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Primer trabajo “SUBCIRCUS e disponible en CD 


EROOVE Se 
O NTRITEOO 


Disponible en CD 


FRIVGOS 


ZII BANZA 


Disponible en CD 


Y en septiembre, lanzamiento del nuevo disco de... 


PSILICÓN FLESH 
“PRIME” 


Distribuido por comjfor: 'e Tel.: (91) 531.00 82 / Fax.: (91) 522 1975 


e Irwin Klaw, Botty Page y una amiga 


5 - CORREO 

7 - BOLLYFREAKS 
12- WOMACK 

15 - SINGLES 

17 - INTER 

25- NOTIBONGO 

28- ZEROTES 

32: ESTUPEFAS 

38: SUPER FUNK 
42- DON CHINORRI 
44- BEATLES 

53- COME . 

58: POWERS 

60- MEXIMONSTERS 
68: FUGAZI 

72- LAMONTE 

76* POWER POP II 
80- TINDERSTICKS 
84” MICROGROOVES 
96* LIVE! 
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RAREST BOWIE = 


"sleepy eyed" 


"rarest one bowie' 
ja 
k 
"gettin' dirty" 
a feeling mission" 


DAVID BOWIE BMX BANDIT THE HARVEST MINISTERS BUFFALO TOM 


«¿Ya está bien! 
Hobeis convertido lo sección de cortos en 
um especol ruegos y preguntos... pues 
bies, me pongo el mono y reclamo: un 
postes del culo de Eto Jomes, un especial 
Lo Geordia, reloción musical entre Cosmic 
Poychos y Sommy Hogar, los negros y el 
sodk sinfónico, un artículo testimonial sobre 
“Yo fui groupie de Bloque”, discografía 
pirata de Lovis Armstrong, entrevisto o Kim 
Wide, el country en Portugal, más 
hestimonios: “No entiendo o Dovid Byrne”, 
letras de conciones de los Scorpions... Es 
que flote 1ú si hay material. ¡Sosos, más 
que sosos!». 

(Pulpop Fiction, 

Guipuzco: 

No lo desees con demasiada intensidad. 
¡tus sueños podrían hacerse realidad! 


INTERNET RUTERO 


bledo que hoyo sido todo un montaje de 
morketing. Tengo, tengo, tengo... a uno 
bando de mori pilis por vecinitos. Se llaman 
Alérgico (Al Sistemo) y von a lonzar un 
seguro hit titulado “Yo quiero ser tu 

Rezillo'. Así es lo vido. Mierdo, mierdo, 
mierdo». 

(Lady Whisky, Alicante) 
Aquí hay algo que no cuadro. Si tanto te 
osqueon Elostica, deberías haberte sentido 
ofortunado ol ver que no quedaban 
entrados e ¡bos a librarte de verlos 
clonando a tus grupos favoritos del 78. ¿O 
no? 


«¿Cómo se puede 

permitir el Sr. Gonzalo escribir (o mejor, 
delirar) críticas de discos como los de 
Workdogs o Chrome Cranks? Por no hablar 
del de los Country 
Teosers, o los que tacho 
de corotos e inonimados. 
0 ese finol: “de tercero 


A petición popular y en aras de un 
mayor entendimiento entre nuestros 
lectores, RUTA 66 inaugurará próxima- 
mente una Página de Contactos. Valen 
mensajes personales, intercambio de 
grabaciones, compra/venta de instru- 
mentos, anuncios de fanzines, forma- 
ción de grupos, búsqueda de los 
raros, promiscuidad social, creación de 
grupos de presión, etcétera... siempre 
que no superen las cinco líneas mecano- 
grafiadas (no valen bolígratos ni lapice- 
ros). El remitente deberá adjuntar nom- 
bre, dirección, teléfono y número de 
DNI, y especificar en el sobre que su 
destino es la Página de Contactos. Este 


división y grocios”. 
¡Gracias o ti, mojo! ¿No 
serú que ese día teníos 
obotargada la conciencia, 
o quizás hobías tomado 
demosiodos copos? 
Aconsejo que lo medites y 
des uno nueva 
oportunidad a estos 
“corotos escoceses”. Sólo 
hubiese faltado que 
tombién te hubieses 
encorgodo de comentar el 
de 68 Comeback, 
elevando a lo bando o lo 
categoría de mero 
fotocopia. ¿Lo cojes? 
Grocios Eloy. Sin mola 
bobo». 


«El pasado mayo 

logré ver u los Babes In Toylond sin 
demosiado dificultad. Lo sola Revolver no 
estobo muy llena aquella noche y eso nos 
permitió botar con libertad. Vale lo pena 
destocor lo octuoción de Lori Barbero, 
fontástico e increible. El problema llegó 
cuondo, ol intentar ver o Elastica, me 
encontré con que los entrados onticipodas 
se hobían ogotado. No podía comprender 
semejonte fenómeno cuondo pocos meses 
atrás no se les hacia puto coso. Entonces 
nos dijeron que nos posóramos aquello 
torde por el Madrid Rock, donde se suponía 
que Elostico iban a tocar, pero no fue así. 
Lo que nos presentaron fue una actuación 
de los Phantom Dog, onte la estupefacción 
de oquello multitud de jovencísimos fons 
que esperabon onhelantes lo llegoda de 
Justine Frischmann, quien se limitó a 
sortear unos guitarras y firmar autógrafos, 
yéndose después por donde había venido. 
Y, mientros, los discos de bandos como XTC 
o Penetration en lo sección de ofertos, 
tirodos de precio. Pero lo realmente jodido 
del asunto es que los seguidores de los 
viejos sonidos new wove ahora tenemos 
que conformarnos con grupos como ese 
(menos do una piedra). Ante la escasez de 
creatividad actual, ya cosi me importa un 


servicio será totalmente gratuito. 


(Cansino R., 
Madrid) 

Sin baba ni remordimien- 
tos de ninguno close, Mr. Gonzalo nos 
comunico que detesta o 68 Comeback. Su 
opinión es implacable como sierra mecónico 
bien engrosada: lo sentimos en el alma, 
pariente de Rita Hayworth, 


«En estos tiempos 
de pos-grunge, indies, low, noise, death 
metal, lo mierdo del bokoloo y demós 
zorondojos, ¿olguien se acuerdo de Woody 
Guthrie?». 

(Agustí Rocamora, 

Elche) 

Pues sí. Ver entrevista con Xavier Baró en 
Teen-Freoks. 


«Soy asiduo 
comprador del RUTA y estoy observando 
como degenera lo revista en general. Os 
estais convirtiendo en El Gran Musical o el 
Pronto de la supuesta independencia 
nacional. Grupos puestos por las nubes (en 
especiol por vosotros) que luego vas a 
verlos y, ¡plufff!, no sirven ni pora tacos de 
escopeta. Lo siento pero yo... ¡dimito! 
¡Yo mo cagot en lo more que vo parir 
fot!» 

(Anónimo, Valencia) 
Yo quisieramos nosotros acceder a lo 
lucidez y sono juicio musical de los 


publicaciones mencionados (por no hablar 
de sus fabulosos tirados), pero por ahora 
tenemos que contentarnos con seguir 
haciéndolo peor que nadie (¿o era mejor 
que todos?) 


«Con la presente 
me permito formularles los siguientes 
sugerencias. Un informe detallado sobre el 
coso Radio 3, con declaraciones de los 
distintos implicados. Un trabojo acerco de 
los radios libres (ounque fuera dentro del 
ómbito nacional): su germinación, 
evolución, contenido, lo represión 
que hon sufrido, la situación actual, 
etc. No me refiero, naturalmente, a 4 
fraudes como Ondo Verde. 
Finalmente, les diré que yo tampoco 
entiendo por qué renuncian o 
odjuntor documentos sonoros con la 
revisto. Sin ir más lejos, ustedes 
regolobon disco-flexs....» 
(Ruperto Cadiscos, 
Jerez de la Frontera) 
Se dice flexidiscos. Eran otros 
tiempos y fuimos de los primeros. 
Ahora es otra moda idiota y, 
francamente, no merece lo pena el 
esfuerzo. El popel impreso es papel 
impreso. ¿0 va usted o comprar sus 
verduros a lo charcutería? 


«Muy bueno lo 
de los niños cantores, pero olvidosteis 
mencionar el pedazo de versión que hacían 
Porchis del hit “In the navy” de los 
vltromoricones Villoge People. ¿Publicoreis 
volgún día lo letra en el Songbook? 
Segundo, y hablando del Cervero, sería 
bueno ir recortóndole espacio en la revista 
para cedérselo a lo simpar Om O'Sapiens 
(nuestra gurú fovorito). El rollo que se 
traen Rofo y olgunos otros ya no cuela ni 
con vaselina. Que se voyon o lo mierdo con 
sus Belis y sus Briders y demás cogarros 
tipo Australian Blonde, Maddening Flames, 
15D y todos los indie-pijo-noises patrios 
(sobre todo). En fin, poro estar todo el día 
bebidos y drogodos no lo haceis tan mol. 
Un saludo... ¡y ondorse con ojo! ». 
(Baltasar Garzón, 
La Coruña) 
Somos los más rápidos y en este mismo 
número encontrarás una letra de los 
incomparables Village People. En cuanto a 
tu sugerencia sobre nuestros colaboradores 
y olgunos de los grupos tratados, es sólo 
una opinión más. Y, como afirmo Harry El 
Sucio, las opiniones son como los culos: 
todo el mundo tiene uno. 


«¿Qué coño pasa 

con los Residents? ¿Por qué rozón hon sido 
sistemóticomente ignorados en estos 
papeles? ¿Como es posible 
que semejantes lechuginos 
posen desopercibidos a los 
lectores de ton ilustre 
prublicación? ¡Qué leches! 
Yo creía que vuestra misión 
en lo tierra era pervertir y 
llevar a la perdición a lo 
gron cantidad de babosos 
incoutos que os leen. O 
acoso no hay cojones de 


hocéroslo con un artículo de estos mojoros. 
Idem con los suizos Young Gods, Soft Cell 
'Morc Álmond y DAF, que ya va siendo 
hora» 


Barcelona) 
¿Acobos de oterrizor en lo carretero del 
rock'n'roll? Los Residents tuvieron su 
artículo en RUTA 21 (todavía disponible 


opos Wo 


como número atrasado), y asimismo hemos 
trotado en mós de una ocasión o Marc 
Almond. 


«Debido a unas 
deformaciones lisérgico-galáctico-mentoles 
de mi tocadiscos, no escucho cosi nado 
fobricado este año del señor de 1995. Es 
por eso y por mucho más que, los discos 
que atronan en mi humilde chobolo, 
seguramente son obsoletos pora gentes de 
extroños vestiduros y expresiones que veo 
codo día en esto jungla del disseni 
¡Solvémoslos de somplers y sintetizadores 
demoníaco-plasto-ensordecedores! Hey 
¡donde están Atomic Roster, Bram Stoker, 
Block Sabbath, la serie Electric Banano, 
Impolo Syndrome, Grand Funk, SRC, 
Jockol, Blue Cheer, etc. 0, obreviondo, un 
especiol psycho-hard de los 60 y 70. Y no 
olvideis una oraciones ócidos para Sex 
Museum, Morticians, Buges y los 
Motorpsycho. ¡Solut, Trip 66!» 

(El Pollo Atómico, 
Jarcelona) 
Allos demós hace días que no los vemos, 
pero a Grand Funk los tienes en este mismo 
número. Paro que lvego os quejeis, que 
sois unos molones... Bueno, conservad lo 
resaca existencial activo, mis queridos 
melódicos, y que no os corrompan los 
colores del verano. ¡Adiosito! 

m EDEMA DE VITRIOLO 


Sou 


EXPLOSION !!! 


TODAVIA QUEDAN 


ALGUNAS COPIAS DEL 


CD-EP DE COOL JERKS 
(EXCLUSIVAMENTE A LA VENTA A 
TRAVES DE RUTA 66) 

VER CUPÓN DE PEDIDO EN PÁGINA 

OFERTAS RUTA 66 
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importando rock'n'roll 
desde 1977 


POP-ROCK INGLATERRA. 
18 WHEELER - FORMANKA CD 2595 LP 1795 
BORIK - POST CD 2695 LP 1895 
BMX BANDITS - GETTIN DIRTY CD 2595 1P 1795 
BOO RADLEYS - WAKE UP CD 2595 
"BUSH - SIXTEEN STONE CD 2695 
CATHERINE WHEEL - HAPPY DAYS CD 2795 
CORNERSSHOP - WOMAN GOTTA HAVE IT CD 2595 
DOGGY - HOMEGROWN CD 2795 LP 2195 
DRUGSTORE - DRUGSTORE CD 2695 
ELASTICA - DEBUT ALBUM CD 2795 1? 2195 
ELVIS COSTELLO - KOJAK VARIENY CD 2695 
"GENE - OLIMPIAN (D 2795 LP 2195 
GRAHAM PARKER - 12 HAUNTED EPISODES CD 2595 191795 
HARVEST MINISTERS - A FEELING MISSION CD 2595 
JAZZ BUTCHER - ILUMINATE CD 2595 10 1795 
KINGMAKER - IN THE BEST POSSIBLE TASTE CD 2795 
MARIANNE FAITHFULL - A SECRET LIFE CD 2795 
MARTIN BELMONT - BIG GUITAR CD 2395 
MOLLY HALF HEAD - DUNCE CO 2695 1? 1995 
PAUL WELLER - STANLEY ROAD CD 2795 LP 2195 
PETER MURPHY - CASCADE CD 2495 LP 1695 
P. J. HARVEY - TO BRING YO MY LOVE CD 2795 LP 1795 
POPSICLE - ABSTINENCE CD 2895 
REVILLOS - LIVE ON FIRE IN JAPAN CD 2595 
'ROCKINGBIRDS - WHATEVER HAPPENED TO CD 2695 
'SALAD - DRINK ME CD 2695 
SCOTT WALKER - III CD 2695 
SLEEPER - SMART CD 2795 LP 1995 
SPIRITUALIZED - PURE PHASE CD 2795 
STONE ROSES - COMPLETE CD 2795 2 LP 2395 
SUPERGRASS - | SOULD COCO CD 2795 
TEENAGE FANCLUB - GRAND PRIX CD 2595 19 1795 
THERAPY - INFERNAN LOVE CD 2795 LP 2195 
THESE ANIMAL MEN - TAXY FOR TAM. CD 1995 LP 1695 
TINDERSTICKS - SECOND ALBUM CD 2795 2 LP 2495 
TV SMITH - INMORTAL RICH CD 2595 


QUINTESSENCE - SELF + INDWELLER CD 2495 
RIVIERAS - CALIFORNIA SUN CD 2995" 

SONIC YOUTH - SCREAMING FIELDS OF SONIC LOVE CD 2395 
SUTHERLAND BROTHERS - REACH FOR THE SKY 
SYNDICATE OF SOUND - LITTLE GIRL CD 2795 
TEENAGE FANCLUB - DEEP FRIEND FANCLUB (D 2395 

ULTIMATE SPINACH - IDEM CD 2395 


POP - ROCK USA 
ALL - PUMMEL CD 2795 
ALEX CHHTON - A MAN CALLED DESTRUCTION CD 2795 
ARCHERS OF LOAF -VEE VEE CD 2595 
BAD BRAINS - GOD OF LOVE CD 2595 
'BEATNIK TERMITES - TASTE THE SAND CD 2675 
BEN VAUGHN - RAMBLER 65 CD 2195LP 1595 
BILL LLOYD - SETTO POP CD 2795 
BILLY PILGRIM - BLOOM CD 2695 
BOTTLE ROCKETS - THE BROOKLYN SIDE CD 2795 
BOSS MARTIANS - BOSS MARTIANS CD 2595 LP 1795 
BRACKET - 4 WHEEL VIBE CD 2695 
BUM - MAKE IT OR BREAK IT LP 1695 
CHRIS ISAAK - FOREVER BLUE CD 2695 
COAL PORTERS - LAND OF HOPE CD 2795 
COLD WATER FLAT - IDEM CD 2795 
CONNELLS - RING CD 2895 
ENUEF 2'UFF - «1985» CD 2795 
EXPLODING WHITE MICE - WE WALK ALONE CD 2595 
FACE TO FACE - BIG CHOICE CD 2795 
FALL OUTS - SLEEP CD 2795 
FLOP - WORLD OF TODAY CD 2595 LP 1795 
FUGAZ1 - RED MEDICINE CD 2395 LP 1595 
600 600 DOLLS - A BOY NAMED G00 CD 2795 
'GREG KIHN - MUTINY CD 2695 
HANNAH CRANNA - BETER LONELY DAYS CD 2795 
HASKELLS - HASKELLS (D 2595 
HAZEL - AREYOU GOING TO CAT THAT CD 2595 LP 1595 
HI-FIVES - WELCOME TO MY MIND CD 2695 


WHITEOUT - BITET CD 2795 INSOMNIACS - WAKE UP CD 2695 
IVY - REALISTIC.CD 2595 
REEDICIONES JAYHAWKS - TOMORROW THE GREEN GRASS CD 2795 


'ADICTS - COMPLETE SINGLES COLLECTION CD 2195 
ALEXANDER SKIP SPENCE - CAR CD 2595 
BARRACUDAS - MEAN TIME CD 2495 
BARRACUDAS - ENDERAVOUR TO PERSEVERE CD 2495 
CACTUS - ONE WAY OR ANOTHER CD 2995 
CHAMELEONS - SCRIP THE BRIDGE CD 2495 
CHILES - HEAVENLY POP HITS CD 2995 
FLAMIN” GROOVIES - BUCKET OF BRAINS CD 2195 
FLEETWOOD MAC - LIVE IN CHICAGO 2 CD 4995 
FLOCK - FLOCK (1ER ALBUM) CD 2195 
FROST - FROST MUSIC CD 2695 
'GRACIOUS - GRACIOUS + THIS IS GRACIOUS CD 2495 
JIM MORRISON - AN AMERICAN PRAYER CD 2795 1P 2695 
KINKS - REMASTERED 3 CD 4995 
LINK WRAY - BEST OF CD 2695 
MC COYS - PYSCHEDELIC YEARS CD 2195 
MEKONS - MEKONS CD 2195 
MITTY GRITTY DIRT BAND -RARE JUNK + ALIVE CD 2495 
PAUL COLLINS BEAT - THE KIDS ARE THE SAME CD 2595 


KNAPSACK -SILVER SWEEPSTAXES CD 2595 
LIQUOR GIANTS - HERE CD 2895 
LOS LOBOS - PAPXS DREAM CD 2695 
LUNACHICKS - JERK OF ALL TRADES CD 2595 
MAKERS - ALL NIGHT RIOT CD 2695 
MATTHEW SWEET - 100% PURE CD 2795 
MERCURY REV - ON THE OTHER SIDE CD 2495 LP 1595 
MOTHER MAY 1 -SPLISVILLE CD 2595 
MORPHINE - YES (D 2795 
MUDHONEY - MY BROTHER THE COW CD 2695 
'MUFFS - BLONDER AND BLONDER 
NATALIE MERCHANT - IGERLILY CD 2695 
NIXONS - FOMA CD 2795 
PANSY DIVISION - DEFLOWERED CD 2595 LP 1795 
PAVEMENT - WOWEE ZOWEE CD 2595 2 LP 2395 
PLUTO - COOL WA! TO FEEL CD 2795 
POSTER CHILDREN - JUNIOR CITIZEN CD 2595 
PRIMUS - PUNCH BOWL CD 2695 
'QUEERS - MOVE BACK HOME CD 2595 LP 1695 
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ON 
ESCRIDISCOS 


POSTIGO S. MARTIN 8 
28013 MADRID (PLAZA CALLAO) 
TEL: (91) 522.84.64. FAX: (91) 532.95.64 


VENTA POR CORREO. CATALOGO GENERAL GRATIS CON 
EL PRIMER PEDIDO + BOLETINES INFORMATIVOS 
MENSUALES. GASTOS DE ENVIO 450 PTAS. (A PARTIR 
DE 10.000 PTAS. 5% DE DESCUENTO Y NO HAY 
GASTOS ENVIO) ¡SI VIENES A MADRID, VISITANOS! 


RAIL ROAD JERK - ONE TRACK MIND CD 2495 
RAMONES - ADIOS AMIGOS CD 2695 LP 2195 
RED AUNTS - RED AUNTS LP 1695 
RED HOUSE PAINTERS - OCEAN BEACH CD 2595 LP 1795 
REMBRANDTS - «LP» (D 2695 
'SATAN'S PILGRIMS - AT HOME WITH CD 2595 LP 1795 
SCREACHING WEASEL - KILL MUSICIANS CD 2595 LP 1795 
SHAME IDOLS - 1 GOT TIME CD 2695 LP 1795 
SICKO - LAUGH WHILE YOU CAN CD 2595 LP 1795 
'SLANT 6 - INSOMNIA CD 2195 LP 1595 
SOUL ASYLUM - LET YOUR LIM LIGHT SHINE CD 2695 LP 2195 
SPONGETONES - TEXTURAL DRON CD 2795 
STEVE EARLE - TRAIN A COMING CD 2795 
STEVE FORBERT - MISSION OF CD 2795 
THURSTON MOORE - PSYCHICHEARTS CD 2795 
TONY JOE WHITE - LAKE PLACID BLUES CD 2795 
UNTAMED YOUTH - LIVE LAS VEGAS CD 2595 LP 1795 
'VARIOS - AMATEUR SOUNDTRACK CD 2695 
'VARIOS - TRIBUTO A DOC POMUS CD 2795 
VERTEBRACTS - THOUSAND DAY DREAM CD 2795 
"VIC CHESNUTT - IS THE ACTOR HAPPY CD 2595 
VINDICTIVES - THE MANY WOODS CD 2595 2 1P2195 
WEBB WILDER - TOWN AND COUNTRY CD 2795 
'WILCO - AM (EX UNCLE TUPELO) CD 2795 
ZUMPANO - LOOK WHAT THE ROOCKIE DID CD 2595 
YO LA TENGO - ELECIRO PURA CD 2595 1P 1695 


POP-ROCK ESPAÑOL 
ALPHAVILLE - CATASTROFS DEL CORAZON CD 2495 
BERRACOS - PASSION CD 1995 LP 1295 
CRÓNICOS - THE RIGHT TRACK CD 1995 
'CORCOBADO -ARCO RI DE LAGRIMAS CD 2395 
DAILY PLANET -CALIPSO L? 1695 
DR. EXPLOSION -EL LOCO MUNDO CO 21951? 1595 
DR. EXPLOSION - VIVIR SIN CVILIZAR CD 2495 L? 1695 
FLOW - HEADQUAKE CD 2395 LP 1595 
EL BICHO -THE GLITTER COBWEB CD 2495 
EL JOVEN BRYAN SUPERSTAR - IDEM CD 2395 LP 1695 
EL NIÑO GUSANO - CIRCO LUSO CD 239 - LP 1595 
EL REGALO DE SILVIA - FANTASTIC CIRCUS CD 2495 LP 1695 
GUEDEON DELLA -SIDERAL PICACANDI CD 2495 LP 1895 
HONEY LANGSTRUMP - IDEM CD 2395 L? 1595 
INTRONAUTAS - COMUNION CD 2395 L? 1595 
INSANITY WAVE - GO OFF CD 2195 
KEBRANTAS - AMATEUR CD 2395 LP 1595 
KILLER BARBIES -DRESSED TO XSS CD 2395 LP 1695 
LORD SICKNES - NEUMOTORAL CD 2395 LP 1595 
MALCOLM SCARPA - DAD OF IFE ALONE CD 2395 LP 1695 
MERCROMINA - ACROBACIA CD 2195 LP 1695 
MIL DOLORES PEQUEÑOS - SOUL SHACK CD 2395 L£ 1695 
NOTHING - ORANGE PARK CD 2395 LP 1595 
PARKINSON DC - DONT LET YOUR HAIR GROW 
PROSCRITOS - HABLANDO OTRAS LENGUAS 2495 
NUEVO CATECISMO - EN LLAMAS CD 2395 LP 1595 
SEXY SADIE - DRAINING YOUR BRAIN L? 1595 
SHOCK TREATMENT - PUNK PARTY CD 2395 L? 1695 
VENAS PLUTON - BINOCULAR CD 2395 
VARIOS - BAMBALAAM POWER POP CD 2495 
VARIOS - ANY TIME ANY WAVE CD 2395 LP 1695 


vién le iba a decir al 

pobre infeliz de Ed Wood 

que finalmente Hollywood 
le acogería en su seno. Nombrado 
peor director de la historia del cine 
gracias a la calamitosa «Plan 9 From 
Outer Space», Wood 
era una oscurísima 
leyenda de quinta fila 
condenada a subsistir 
como carne de cañón 
entre eruditos de la 
serie Z y publicaciones 
del género, solitarios 
baluartes de un culto 
que durante los 80 fue 
extendiéndose 
lentamente por los 
canales videográficos 
hasta que la aparición 
en 1992 de «Nightmare 
On Ecstasy» disparó la 
cotización de la persona 
y obra de Wood. 
Basándose en dicha 
biografía, el primer 
estudio en profundidad 
de un personaje tan 
inverosímil como 
entrañable, Tim Burton 
ha aprovechado su 
buena posición en 
Tinseltown para llevar a 
la pantalla un proyecto 
audito y una realidad, 
la vida de Wood, que 
superaba con creces la 
descabellada ficción 
expuesta en sus 
lamentables películas. 
Más que una biopic al 
uso, «Ed Wood» 
pretende y consigue ser 
una escrupulosa, 
soberbia y fascinante 
recreación de una 
atmósfera, la que rodeó 
las peripecias de Wood 


dentro y fuera del celuloide, y una 
época, la del crepúsculo de un 


Hollywood irrepeti 
Magistralmente ambientada y 
centrada en un periodo determinado 
de su carrera, 1956-58, la película 


se permite numerosas omisiones y 
licencias -la más sonada es ese 
encuentro con su ídolo Orson Welles, 
, supeditando la 


que nunca suce: 
verdadera, y trágica, dimensión de 
Wood, al que Burton aborda desde 
su perfil más frivolo, a un canto a la 
libertad del artista, en este caso 
icadora, 
resuelta con humor, cojea por culpa 


entre comillas. Desmi 


de la voluntariosa pero discutible 
interpretación de Johnny Depp, 
detalle este sin importancia cuando 
su mayor logro es el de retratar un 
talento que, más que en una 
manifiesta ineptitud cinematográfica, 
residió en la ingenuidad vital y el 
tremendo, ciego, polifacético 
entusiasmo con que el imposible 


cineasta se forjó un destino para el 
que no estaba reclamado. Al 
espectador casual, poco o nada 
familiarizado con el tema, le pasará 
desapercibida buena parte del 
sensual encanto de «Ed Wood», pero 
los iniciados coincidirán conmigo en 
que desde la banda 
sonora hasta la no 
por dramática 
menos 
enternecedora 
historia paralela de 
la amistad que 

a Wood con 


vincul 
un terminal Bela 
Lugosi -sensacional 
trabajo el de Martin 
Landau, 
desbordante en su 
papel de decadente 
horror star 
morfinómana-, 
pasando por el 


inmaculado 
detallismo estético y 
el duplicado del rico 
entourage de freaks 
humanos que 
acompañó a Wood 
en los años 


recogidos por el 
film (la altiva 
Vampira, el 
primario Tor 
Johnson, un pícaro 
Criswell) dejan 


rigor histórico con 
que Burton y su 
equipo han 
realizado este 
largometraje de 
impecable factura y 
exquisita 
sensibilidad. Una 
perla en medio del 
estiercol. 

m Jaime Gonx: 


ste año las novedades editoriales de la 13 

Edición del Salón Internacional del Cómic de 

Barcelona han reservado una especial atención al 
universo Star Trek. A la publicación de los cómicos «El 
Veredicton (segundo volumen 
de la Colección Libros Star Trek 
de World Comics que cierra la 
saga de dos volúmenes iniciada 
con «El Juicio de James T. 
Kirk») y de «Deuda De Honor», 
un volúmen en formato lujoso a 
cargo del guionista Chris 
Claremont y los dibujantes 
Adam Hughes y Karl C. Story 
(Ediciones Forum), hay que 
añadir la presentación de «Star 
Trek: La Nueva Generación» 
(Alberto Santos Editor, 
Colección Bibliotrek, Apdo. de 
Correos 2056, Madrid 28080) 


LA VEGETARIAN 


A imitación de iniciativas idénticas aparecidas en 
América, han sido precisos hasta ocho trekkies y unas 
400 horas de trabajo intensivo para hacer posible este 
enciclopédico diario de a bordo ilustrado que recoge 
pormenorizada información sobre todos los episodios 
televisivos de la segunda etapa de tan mítica serle 

Alo largo de casi trescientas páginas, los autores 
ofrecen una introducción al universo Trek y desmenu- 
zan absolutamente todos los aspectos fundamentales 
de los 180 episodios emitidos a lo largo de las siete 
temporadas de la serie, incluyendo también aquellos 
que permanecen inéditos en nuestro país. Aquí podrán 
encontrar desde datos técnicos 
(título original, fecha de 
emisión en América, detalles 
de producción) hasta sinopsis y 
comentarios valorativos sobre 
cada episodio, pasando por 
datos sobre los actores 
principales de la serie y sobre 
los personajes invitados. Como 
reza una advertencia previa de 
los autores: «Nuestro fin es 
divulgar el universo Trek en 
España». Como diría el 
pragmático Mr. Spock: 
«Fascinante». 

= Carlos Riobó 


Ahora que está tan de moda los grupos 
con chicas guitarristas, bueno será hacer 
memoria y acordarse de que en medio de 


la vorágine de la new wave existió una banda de rock que fue pionera en eso de tener a 
una fémina como líder. Son, claro está, The Pretenders y Chrissie Hynde, respectivamente, 
y su historia es repasada por Eduardo Guillot en el libro «The Pretenders», editado por 
Midons Editorial en su Colección Rift (Avenida Barón de Cárcer 88, 8R, 46001 Valencia, 
850 ptas). Desde los inicios de la aguerrida Chrissie en su Akron natal a su (relativa) 
recuperacion para el mundo del rock, por sus páginas va desfilando esa historia que 

eco ser más o menos la de cuciquiar Banda de rock, pero a la que su líder ha dotado de 
indiscutible personalidad: la llegada a Inglaterra, la muerte de los miembros originales de 
su banda Farndon y Honeyman-Scott, sus relaciones amorosas con Nick Kent, Ray Davies 
y Jim Ker, su concienciación social y religiosa... todo ello aderezado por un buen puñado 
de fotos, letras traducidas (quizá no las más representativas) y el estilo ágil y sintético del 


autor, que va directo al grano de los hechos sin pararse demasia: 


HIPERMASTIA 


exo y diversión en grandes proporciones. Esto es 
lo que ofrece «Meyeramo: Los Películas Y 
"Los Mujeres De Russ Meyer» (Midons Editorial), el 
último volumen parido desde lo colección Serie B, pilotada 
porel faneditor de 2000 Maniocos, Manuel Volenco. 
Pedro Callejo, otro fanzineroso (Blagdaross, Serie-B) 
crítico cinematográfico todo terreno ho sido el autor de este 
turgente volumen dedicado al hombre con corazón de niño 
de teta que ha hecho de lo hipermastia una figura de estilo. 
Sinceramente, el contenido no puede ser más espléndido: 
prologado por las confesiones de la mismísima Alaska, a lo 
lorgo de más de un centenar de páginas se ofrecen 
contidades industriales de datos biográficos y de producción 
sobre el Monarca del Cine Mamario y sobre todas las 
increibles Zorros, Superzorros, Ultrazorros y Megazorros que 
hon transitado por sus delirantes epopeyas de sexo y 
violencia. Una entrevista con el inclito Meyer fechado en el 
85, una pormenorizado filmografia oficial (que también 
incluye títulos paralelos y proyectos frustrados), y una 
discografía y bibliografía completan una pieza insustituible en 
la biblioteca de cualquier cinéfilo anclado aún en lo fase oral. 
Todo ello ilustrado con provocativas instantáneas de alto 
voltaje de las opulentos heroinas neumáticas de este viejo 
verde lujurioso seducido por las glándulas mamarias: de la 
malisima Tura Sutana hasta Kitten Natividad, sorteando los 
tremendos torpedos de Lorna Maitlond o Condy Samples. 
Aunque, personalmente, lo más interesante son los 
esperanzadoras noticias sobre una pronta presentación, tras 
15 años de preparación, de la gran asignatura pendiente de 
Meyer, tantas veces anunciado: su super proyecto «The 
Breost Of Russ Meyer», «una obra magna que describo 
como una extravagancia mamaria. Durará unos 12 horas y 


en interpretaciones. 
Mm José Boix 


probablemente no se exhiba nunca en cines comerciales 
sino en festivales de cine, y se distribuirá en cuatro video 
cosselles». 
La colección Serie B abrió fuego con la funcional «Videoguía 
X» o corgo del propio Volencio. Después de este fetiche 
consagrado al mundo expansivo de Russ Meyer y para 
completar una trinidad libidinosa ya anuncian la aparición 
de un tercer volumen dedicado a la ninfa Traci Lords, a 
cargo de los maníacos Eduardo Guillot y (otra vez) el 
omnipresente Manuel Valencio. ¡Slurp! Para hacerte con 
estos artefactos y/o pora otras sugerencias y contactos 
deshonestos escribeles a: Midons Editorial, Avenida Barón 
de Cúrcer, 48-8R - Valencia. 

1 Carlos Riobó 


ESTAMPAS SONICAS 


m ignacio Jul 


1, MARVIN GAYE: «Hitch hike» 
2. SUICIDE: «Surrender» 
3. THE DAMNED: «Disguise» 
4. CREEDENCE CLEARWATER REVIVAL: <Born on the bayow» 
5. SWINGIN' NECKBREAKERS: «Yow're lying» 
6. NEW CHRISTS: «Born out of time» 
7. BUFFALO TOM: «For ollto soe» 
8. CEREBROS EXPRIMIDOS: «Ritual» 
9. JON SPENCER BLUES EXPLOSION: «History o lies» 
IS posi bal blind boy» 
EX PISTOLS: he 


ll night» 
eme od gamba) 
34. BIRDHOUSE: cWe gol the power» 

LOMAS: «Fiebre» 


- 40, UNION CARBIDE PRODUCTIONS: «Born in the 60's» 
e o rd 
Sherry los paridas de Daniel Cando (Santander) 


o ——_ — 


Y LOS PATOS 


verano de 1997, la californiana 
de Santa Cruz sufrió una 
de aves palmípedas. Un grupo 
IDWeks, desataba una pequeña tormenta 
er hacia sus actuaciones a un público 
ado. Desde:el escenario se lanzaba el 
grito del pato, y desde la platea la congregación 
respondía con un clamoroso «quack, quackt», El 
grupo lo formaban tres componentes de Moby 
Grape, Jeff Blackburn (que firmaba las canciones 
y tocaba guitarra), Bob Mosley (bajo) y Johnny € 
(batería). El problema llegó cuando, inesperada- 
mente, se unió al trío un segundo guitarrista, un 


tal Neil Young. Los primeros conciertos, no 
anunciados, no lograban llenar ni pequeños 
bares, pero, cuando corrió la voz, la parroquia de 
los Ducks aumentó vertiginosamente. Tras unos 
pocos conciertos y una actuación de despedida 
junto a Moby Grape en el anfiteatro de Santa 


a grabación analógica no ha muerto, vive 
'un nuevo apogeo demostrando que sigue 
siendo imprescindible, al menos para grabar 
rock'n'roll. Un reciente artículo de la prestigiosa revista 
profesional Audiomedia recoge lo que es toda una 


'comiente de opinión entre músicos y 
A | A VUELTA AL ANALOG 
de élite en todo el mundo han desechado 
sus grabadoras digitales para volver al analógico. Lejos ya la polémica del CD como soporte perfecto y la jubilación 
del vinilo, el campo de batalla está ahora en el origen, el estudio de grabacion donde todo disco empieza. 
Hace unos años las nuevas grabadoras digitales irrumpieron en la edad de oro de las máquinas analógicas, 
apoltronadas en su madurez. Capaces de proporcionar las 127 pistas que necesitaba cualquier grupo serio 
para grabar un disco, mandos automatizados y menor mantenimiento, las máquinas digitales eran lo último. El 
producto creó la necesidad y los estudios cambiaron a aparatos digitales. Pero las opiniones no acababan de 
coincidir y más cuando la modernización llegó también a las grabadoras analógicas. Nuevas sistemas de 
reducción de ruidos, automatización y control digital, igualaron la partida de las prestaciones y dejó como 
cuestión de fondo el sonido. Y las grabadoras digitales siguen sin gustar a un buen número de músicos y 
productores. La pérdida del tercer armónico, relacionado con la sensación de musicalidad, parece causa de la 
frialdad achacada a la grabación digital. 
Muchos son los que buscan la naturalidad y el calor de la imperfección analógica, prefieren la saturación y el 
modo en que colorea el sonido a la capacidad para simplemente recogerlo y enlatarlo de las grabadoras 
digitales. Otros recurren a grabar como o donde grabaron sus ídolos, con medios anticuados, culto a un sonido. 
Lo más importante siguen siendo las buenas canciones y las ideas claras para darles colorido. Posiblemente lo 
ideal sea combinar inteligentemente las posibilidades y ventajas de ambos. Personalmente, escuchar un disco 
tan cálido, natural y denso como «Amorica» me convence de que el rock y la grabación analógica van unidos 

m Jorge Vaz 


radicalidad de una postura que se sabe contracorriente 
en el mercado nacional (pasan del indie-noise como de 
comer mierda). Tres razones que vienen avaladas por 
unas trayectorias personales cuya mayor virtud es la 
cultura musical que atesoran. Al habla con David Krahe. 
guitarrista del invento. 


- ¿Que te dice el nombre de Fernando 'Sex 
Museum' Pardo? 

- Pues lo mismo que a tí en cuanto que músico, un 
monstruo, y algo más que a tí en cuanto al resto pues la 
culpa de nuestra satisfacción con «Never Falls» la tiene 
él como productor y consejero que es de la banda, desde 
que ésta se formó. El nos brindó el método con el que 
hay que atacar un estudio de grabación, produjo y pos- 
produjo. Es la persona ajena al grupo que mejor nos 
conoce y al cual debemos casi todo. 

- ¿Que os diferencia del paquete 
generacional que puebla la aldea indie? 

- Bueno, si partes de la base que tenemos a grupos 
como Sex Museum y sobre todos a Pleasure Fuckers 
como ideales, hay dos factores con los que no 
comulgamos en toda esa movida: la falta de sangre de la 
que parecen hacer gala, lo que les convierte en casi 


NO WONDER 
NUNCA FALLA 


«Never Fallsa/No Wonder. Título del hijo/ 
nombre del padre. De procedencia madrileña, el padre, 
"con proyección internacional, el hijo, al que se supone 
primero de una prolija saga por razones diversas. Unas 
“cuantas de las cuales podrian ser: juventud de su 
hacedor (la media del grupo está en los 23), lo bonita 
que ha salido la criatura que es una cosa que siempre 
anima (power-punk-pop al que se adivina un amplio 
bagaje de influencias amamantadas de los mejores 
pechos en los que 
ahora se puede uno 
cobijar: Empty, 
Epithaph o Lookout), y 
planteamientos 
centrados en la 


Cruz, Neiler abandonó para volver con Crazy 


maquetas y 


Horse. Dejó detrás suyo unas cuanta 
un puñado de bolos que los afortunados 
presentes nunca olvidaran. El fanzine de la Neil 
Young Appreciation Society, Broken Arrow 
dedica en su último número un minucioso 
monográfico a este desconocido episodio. Se 
trata de una publicación trimestral obligatoria 
para los seguidores del canadiense y puede 
pedirse a 2A Llynfi Street, Bridgend, Mid 
Glamorgan CF31 15Y, Wales, UK. La suscripción 
por un año cuesta 12.50 libras. 

m Bernardo Temblores 


PAGINAS CON SABOR NEGRO ( 


ritmo */ blues 


Cuando digo negro, no me refiero al cine policiaco ni a la crónica 

de sucesos, sino a la música negra, la que va del blues al gospel, 

del zydeco al swing y otras muchas facetas, todas las que 

pretende tratar Ritmo Y Blues, la nueva revista que Oscar Cubillo 

ha puesto en marcha con el concurso de otros conocidos E 

especialistas en la música afroamericana como Paco Casado, Igor Cubillo y un puñado 


más. Es lo primero que llama la atención en esta publicación cuatrimestral, su amplitud de 
miras dentro de las coordenadas marcadas, y también su voluntad de concentrarse en 
nombres actuales de la escena negra, sin concesiones al archivismo o a la seguridad de los 
monstruos sagrados. Veamos que ofrece su primer número: entrevistas (otra interesante 


baza) con Otis Grand, Soul Rebels Brass Band, Joe Louis Walker (con discografía 
comentada), Luther Allison (más artículo introductorio), Five Blind Boys Of Alabama, 
nuestros Allnighters, etc. La maquetación es ordenada y clara, y el resto de los detalles 
técnicos se acercan a la profesionalidad, así que poco más se le puede pedir a una 
publicación que viene a completar la labor de otras más centradas en aspectos del pasado, 
Apdo. 240, 48930 Las Arenas, Vizcaya, 600 ptas por correo. m José Bol 


autistas a muchos de ellos, y la poca cultura musical, de 
la que incluso presumen, negándose a ver más allá de 
Sonic Youth. A los grupos de ahora, les hablas de 
Johnny Burnette y ni se enteran de qué va la historia. Y 
claro, así no se va muy lejos. 

- Ya que hablamos de caminos, podrías 
decirme por donde os moveis vosotros, de 
donde venís, y todo eso que se pregunta a un 
grupo nuevo. 

- Bueno, No Wonder aparece a raíz de Airwaves, trio 
punkiramoniano, y de Mantecoso Harry, idem de lo 
mismo pero con repertorio en castellano. Cuando se nos 
unió Kiki Tornado, batería que también se lo hace con 
Sex Museum y Vancouvers, decidimos girar nuestra onda 
hacia el power con melodía. Nuestro problema siempre 
había sido el bajista hasta que Pablo Rodas, asimismo 
Museum, decidió embarcarse como fijo en la aventura. Y 
aquí estamos.. 

- Háblame del disco. 

- Vamos a ver... el disco tiene un par de versiones 
que son de Fred Sonic Smith («City slang»... sólo en el 
CD) y Descendents («Good good things»), aunque 
podríamos haber metido a Radio Birdman o Blondie, 
Tenemos una idea del grupo que nos llevaría a los 
primeros 80, últimos 70: punk rock con melodía, algo así 
como lo que hacen Dag Nasty en la actualidad. 

- ¿Hablamos ahora de grupos extranjeros? 

- NOFX, Sicko, Sinister Six y, sobre todo, Claw 
Hammer, aunque se hayan disuelto, (Sentimos 
contradecir, pero Jon Wah nos comunicó por télefono el 
otro día que Claw Hammer siguen en activo; N.delA.). Y 
Bullet Lavolta. 

- Y vosotros, ¿hasta donde llegareis? 

- Eso depende de lo que Pleasure Fuckers dejen de 
comerse. 


FANZINOSIS 


slo reponocho, tú, tonta crisis y tanta leche y 
"venga a solír fanzines de debajo de los piedras. 
y, un invitado de fuera: + Dig lt (32 rue 
Toulouse, France, 25 francos) es un buen 
rock'n'roll magazine, ya por el n* 6, que nos presenta a Jeff 
Dahl junto a Mojo Dixon, a Owiskirts Of Infinity al lodo de 
Sexton Ming, a Wresckless Eric mono a mano con la saga 
Undertokers (Spider Bobies, Headhunters) y otros temas la mar 
de interesantes. De los de aqui, + El Ruidoso (Cosal Joves 
Comps Blones, «/Salvador Segui sn, 08830 San Boi, Barcelona) 
es un boletín informativo, bilingúe y bisoño, centrado en lo 
información útil: direcciones, consejos, bolos, maquetas, algún 
grupete local, etc. + Fimosis (Jordi Remolns, ¿/Doño Estasia 
16, 17500 Ripoll, Girona, 125 ptas.) mantiene el tono 
ortesonal en este n* 2, pero también la soltura para hablar de 
Liz Phoir, They Might Be Giants, el cómic Torpedo, la serie 
televisivo «Els Joves», la actriz Sandra Bullock y otras cosillas, 
todo ello en catalán. + Me Pongo Histérico (c/Ricardo 
Ruedo, bloque 3, B-32, 04410 Benohadux, Almeria, 80 ptos.) 
no cuenta con muchos medios técnicos, pero si con una rendida 
admiración hacia Nirvano, a quienes consagran integramente 
este n* 4, repasundo su historia, sus gustos, sus discos 
comentados, la letra del homenaje de Neil Young «Sleep With 
Cosas Necesarias (Jesús M. Gimeno Rosales, 
¿Nera de Bidosoo 4, 8* D, 20301 Irún, Guipúzcoa, 100 ptas.) 
toca fondo en cuanto a presentación, reduciendo su formato 
drásticamente y ocupándose superficialmente de Meteoro, Terry 
1, Donut y el zine Mondo Brutto. + Radio Vallekas («/ 
Párroco Don Emilio Franco 3, 28018 Madrid, 100 ptos.) no es 
més que un folleto tamaño folio y gropado por una esquina 
donde se ofrece lo programación de dicha emisora (107.5 fm), 
comentando algunos de sus programos como Las Perdices 
Vuelon Solos, Vaticono Il, Rockola, etc, más una semblanza de 
Eric Burdon y un debate sobre Filosofia y Selectividad. + The 
Graveyard Rats (Oscar López, c/Rojas Zorrillo 4, 7*D, 28805 
Alcalá de Henores, Madrid, 300 ptos. por giro) nos comunica 
que esto segunda entrega, centrado en bandos galas como 
Greenfish y Slow Slushy Boys, en nacionales como The Drellas, 
Stupid Buboons, Dr Explosion, The Crápitos, Pildora X, 
Floshbock Y, etc, y en sellos como Triquinoise, posiblemente sea 
el ultimo de su saga. + DB-5 (Goyo Vielbo, (/Gomez Nuñez 
29, 2 l2q, 24400 Ponferrada, León, 200 plas.) se estrena con 
un prometedor n* 1 ocupodo en bandos como Substitutos, Lo 
Ruto, Flechozos, Mockinbirds y otros, además de repasar el 
pop-punk actual y dedicar páginas a Peter Sellers, Jack Arnold 
y el inefable Juan de Pablos.- La Huella del Lobo (/ 
Menosneros 10, 3*, 45600 Talavera, Toledo, 250 ptos.), el 


LA CONEXION 


PORTUGUESA 


+ Blitz. Ur 


tractivo form 


jemplares 
información vol 


internacional 


mo una animada página de me 


) Neutrópicos 


ciones de 
cambian 

asante, en especial 
e D. Henrique 
y la 
sotérica 


m Jorge Vaz 


órgano del club de fons de Lobos Negros, dedica su n* 3 a 
montar un olmanaque de sus monstruos favoritos, es decir, 
Cromps, Meteors, Stray Cots, Tov Falco, Batmobile, Lennon, 
Quakes y otros, hasta 17 fotos tamaño folio. e 
Underground Paper (Benito). Grande, Apdo. 8070, 
46018 Valencia, un sello de 7 plas. y tres de 10, ó 200 ptas. 
por giro para suscribirse u seis números) lanza su boletín n* 
2, como siempre dedicado a difundir noticias sobre otros 
zines, contactos, discos y mayormente moketos. + 
Hangover (Apdo. 121, 08870 Sitges, Barcelona, 375 ptos.) 
salta a la palestra con un n* O bien hecho, bien presentado y 
de apetecible contenido: Billy Childish, NOFX, Jeff Dohl, el 
magazine Slosh, Twist Records, These Animal Men y el cómic 
Lobo son sus principales atractivos, en textos con entidad y 
enjundia. + La Chica de la Montaña (c/Ceramista Mateu 
11, bajo, 46015 Valencio, 350 + 50 ptas.) consolida su 
propuesta hippy con este coherente n' 1, segundo entrega 
iros el :rovac, Escohotado, Rigoberta Menchú por un 
lodo, Quicksilver Messenger Service, Smash y Pildora X por 
otro, la amanito, el LSD 25 y la marihuana por fin, es decir, 
un buen corgomento de información alrededor del espíritu 
psicodélico. « Waka Baby (P.0. Box 3293, 28003 Madrid, 


PAPELES FLASHEADOS 


Rocky Erickson And The Secret of The Univers: 


m Albort Benach 


GAMNIBERRO GORD 


ntre diversas presentaciones, ciclos 

¡de peliculas, obras de teatro y otras 

acividades paralelas, la última edición del 
¡Salón Intemaciona! del Cómic de Barcelona 
¡programó tna interesante mesa redonda sobre 
el Tema genérico que este año centraba 
(inevitablemente) la convocatoria: la 
interrelación entre el mundo del cine y las 
viñetas, La alianza del séptimo y el noveno 
arte. Para debatir el tema los organizadores 
invitaron al realizador Alex de la Iglesia, a 
Fernando de Felipe, dibujante, guionista y 
profesor de cine en la Universidad de Barcelo. 
na, y al pintor y dibujante Andrés Hispano 


Con De la Iglesia la conversación empezó a 
degenerar rápidamente. Monopolizó absoluta 
mente la sesión, exhibiendo su faz más 
gamberra y arremetiendo contra todo y contra 
todos: aseguró que «Superman- era un fraude 
desveló sus tímidos inicios en el mundo del 
cómic confesando que su deseo íntimo siempre 


fue el de publicar en las páginas de El Víbora. 
aló una negrísima pero lúcida reflexión 


sobre el cine español en la que no dejó títere 
con cabeza (el productor Elias Querejeta se 
llevó la palma, acusándolo de contribuir 
decisivamente al aburrimiento nacional) 
escenificó un montón de delirantes vicisitudes 
que rodearon el rodaje de sus dos películas 
(como el hecho de que para ambientar una 


250 ptos.) recupera en este n* 5 parte de su perdido 
nombre, para seguir ofreciendo buenas entrevistas a No 
Wonder, Teengenerate, Los Crudos, Gories, Royal Conin, 
Killer Borbies, Sex Museum y Gaunt, además de dedicarle 
un buen espacio a las historietas de Huete, Pedroblos, John 
Howard y otros, y tombién un curioso informe sobre los 
pinbolls, es decir, un zine suculento y cado vez mejor 
presentado. + Annabel Lee (P.0. Box 2191, 08200 
Sabadell, Borcelona, 250 ptos.) parece haber superado 
ompliamente la crisis de hace unos números, y en este n' 6, 
siempre bajo la batuta de Ruben Lordín, vuelven a centrarse 
"mayoritariamente en el cómic (F. de Felipe, Jaime Martin, 
bros de Luis Durán, Sandra y Ansio), pero también en el 
cine (Paul Noschy, la productora británica Redemption, lo 
porno star nacional María Bionco, tine gore) y otras cosillas 
todo con bastante jugo. » Monográfico (Apdo. 3003, 
109080 Burgos, 300 + 125 ptos. por giro o en sellos de 20) 
es yo un viejo conocido, y su n* 30 no troe sorpresas: el Roto, 
Alvarez Robo, Notxoollende, Entrialgo, Tamayo, Willen y 
tros hobituoles en el rincón del cómic, Lrigo, Moreno-Ruiz, 
Corcobado y El Angel, Patxi Irurzun, Panero, en el de los 
textos, odemás de sus repletos espocios publicitarios 
(también puedes interesarte por su serie de postales, 
originales y malicioso). + 2000 Maniacos (Manuel 
Volencio, Apdo. 5221, 46009 Volencia, 500 ptos. por giro) es 
tro clásico entre los clásicos, y su n* 16 conmemora los cien 
ños de cine, desde luego tratados desde su óptica: de los 
primitivos a los más modernos efectos especiales, pasando 
por el expresionismo, la Universal, la SF de los 50, la 
Hummer, el gore, Jopón, alía y Españo, los psychokillers, 
los zombies y los vampiros, todo el cine de terror está ahi, 
«on una colidad técnica y de contenido que ya no hace falta 
siquiero mencionar. Y, para terminar, los zines no musicales 
+ Soda Pop es lo referencia n* 20 del sinpor sello Siesta, y 
fl espiritu voluntariamente inocentón, ofrecen un puñado 
de historietos línea desvaido, aunque la de Klaus Cornfield 
(del grupo germano Throw That Beat) no esté nada mal. + 
Kowalski Fly (Apdo. 7007, 46080 Valencia, 195 plas.) es 
tun magazine de cómics que llega al n* 3 y dice buscar un 
mínimo de 100 suscriptores: si te interesan personajes como 
Elmer 8, Ulmer, Palmiro Copón, Perry Masón o Genaro 
Mático 8 Ana Tómica, no lo dudes. + The Wild Advanced 
Neccesity (c/Gil Morlones 14-18, 3*D, 5008 Zaragoza, 500 
plas. por giro) omplian el formato en este n* 1 (el n* 0 era 
tomoño cuartilla) y siguen ofreciendo los trabojos literarios 
de sus dos responsables, José Luis Monge y Elena Gozalvo, y 
otros de Manu Sonchez y Anele Lopan, poemarios y relatos 
de heladas conmociones anímicas. mu José Boix 


escena tuviera que requisar los muebles de su 
madre) y exigió la reivindicación inmediata del 
cine perpetrado por Mariano Ozores, con -Al Este 
Del Oeste» al frente del pelotón. Al final se 
mostró menos cazurro e invocó el espíritu de 
John Ford y de Howard Hawks, confesando que 
dos de sus películas preferidas son «El Hombre 
ranquilo: y Sólo Los Angeles Tienen Alas» 
En relación a su segunda realización, la 
apocalíptica «El Día De La Bestia», avanzó que se 
estrenará entre los meses de septiembre y 


noviembre, según el 


capricho del productor 
Interrogado sobre la banda 
sonora aseguró, como ya era 
conocido, que su intención 


original era la de contar con 
la música de Ministry, pero 
las desmesuradas exige: 
económicas de la banda le 
han hecho desistir. En 
consecuencia, parece que 
optará por una banda sonora 
ecléctica en la que el peso 
recaerá en las composiciones de Def Con Dos 
(que repiten después de «La Matanza Caníbal De 
Los Garrulos Lisérgicos»), complementadas por 
una selección de temas de nuevas bandas 
españolas de death metal y géneros afines, entre 
los que confirmó que se encontraban los Pleasure 
Fuckers. A buen seguro que la nueva película de 
este gamberro gordo, como él mismo se 
autocalificó, proporcionará un nuevo significado a 
la etiqueta «rock satánico». 


m Carlos Ri 


FJ trados en la cuneta grupos como Primavera 
ON Negra (del que urge una antología digital que 
LAA rescate un legado menospreciado en su 

momento) o los Formentos (banda hija de la primera 
pero bastante más coyuntural), el leridano Xavier 

Baró mos ha revelado el verdadero alcance de su 

talento con dos discos desnudos e inspirados, la 

obra de un francotirador que, entre el rock sin 
amplificar y el folk de carretera, le canta a las 
emociones puras desatendiendo lo que musicalmen- 
te ocurre a su alrededor. «El Blues De Las Muescas» 

(Capote-93) y el reciente «Mundo Primitivo» 

(Phonorebel-95) albergan una colección de canciones 

que seguirán vivas cuando la mayoría de productos 

actuales sean pasto del olvido. Durante un recital 
acústico para el programa El Soterrani (Catalunya 

Radio), pudimos sonsacar las siguientes declaracio- 

nes a este curioso personaje cuyas canciones 

realmente lo dicen casi todo sobre él 

+ «Las diferencias entre "Blues De Las Muescas' y 

"Mundo Primitivo' son en cuanto al contexto. Asi 

como el anterior tenía más referencias de música 

americana, este disco prácticamente no tiene nada 
de eso, porque de pronto me he encontrado dentro 
de unas influencias, y unos ecos de música popular 
de aquí, que he intentado mezclar con lo que yo 
estaba haciendo con mi lenguaje, que es propiamen- 
te el rock. En cuanto a composición o letras, es un 
disco bastante más áspero e introspectivo». 

+ «Tengo muy poca relación con Woody 

Guthrie. Conozco lo básico que ha escuchado 

todo el mundo, sin profundizar demasiado en 

él. Es un paralelismo en todo caso casual, 
quizá por la figura de un tipo con una guitarra 

y el ser un poco crudo o austero, De todas 

formas, creo que hay elementos en este 

disco, que ya se apuntaban en el anterior, 
que van más allá de lo que es puramente 
música folk. Hay canciones que tienen una 

vertiente más elaborada en composición y 

arreglos que, aun siendo primitivos y 

económicos, van más allá del folk de ruta. 

Esto se aprecia en temas como 'El mar 

profundo y misterioso”, por ejemplo, donde 

hay una acústica y un cello». 

+ «El hecho de ir por el mundo en solitario es 

una decisión artística. Cuando me puse a 

trabajar en el primer disco acababa de dejar 

alos Tormentos. Fue un proceso un tanto 
complejo de buscarme a mi mismo y ver 
como quería expresarme y hacer discos. Lo 
primero que se me ocurrió fue buscar una 
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banda para hacer esos temas, pero no 
funcionó y tomé la decisión de pasar de todos 
0 esos elementos que en cierto modo me 
coaccionaban y no permitían que me sintlera 
libre. Y me encontré, casi sin pretenderlo, haciendo 
un primer disco prácticamente en solitario. Me dí 
cuenta de que esa era la forma en que quería 
funcionar y que lo que yo quería decir salía perfecta- 
mente, no necesitaba nada más». 
+ «El destino fue quien puso en mis manos 'El pozo 
de Maria Luisa". Había oido algún eco de esa 
canción, pero no recuerdo haberla escuchado en 
disco. Conocí a un vagabundo asturiano que corría 
por Lérida. Yo siempre llevo la guitarra en el coche, 
él me la pidió y me cantó esta canción. Después 
escribí la letra que pude recordar, y luego me he 
enterado de que hay más letra todavía. Actué hace 
poco en Asturias y fue emocionante: terminé de 
cantarla y el público siguió con estrofas que yo 
desconocía. Es una canción muy importante para 
los asturianos, especialmente en las zonas 
mineras». 
+ «Ahora que tanto se habla de mestizaje, yo creo 
que el mestizaje no sólo es mezclar rock con 
flamenco o música cubana. Aquí tenemos una 
Música que encaja muy bien con el rock, pues es 
muy elástica y al tiempo muy profunda, y no me 
refiero únicamente al flamenco, sino a toda la 
música española tradicional. Es lo mismo que 
hicieron los americanos cuando inventaron el rock, 
aprovechar lo que tenían y mezclarlo». / 
Contacto: Phonorebel, Apdo. 604, Lérida 25080. T: 


(973) 74.08.72. 
m ignacio Julia 
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«La música soul ha de ser cruda y 
directa, con una base rítmica 
simple y lineal. Creo que hoy en 
alía el soul ha desaparecido. Hay 
un montón de tandas que suenan 
Igual, no tienen dirección, graban 
discos con bonitas portadas, todo 
ello sin contenido poético alguno» 
(Bobby Womack) 

2 . . . . 
esurrección. Es el término certero con 
el cual Bobby Womack ho titulado su 
nuevo trabajo de 1995, el alta 

médico de su cuelge con los drogos que, 

afortunadamente, no han conseguido 
destruir o lo último leyenda del soulrock de 

los 70. Su continua revalorización gracias a 

los versiones de su material inflamable y 

rockisto, su ecléctica visión musicol 

perfectamente compatible con el devenir de 
los nuevos sonidos, hacen de Womock el 

músico de soul outéntico más flexible y 

polifacético de cuantos hayan existido. Aún 

osí, los 90 no se ougurabon provechosos: 
divorcio de su segundo esposa, suicidio de 
uno de sus hijos, la consobido inmersión en 
los infiernos autocompasivos de los drogas 
duros y el alcohol... Han tenido que posar 
seis oños pora reemerger con el citado 

«Resurrection», un doble álbum aparecido 

en el sello britónico Continuum. 

Pero empecemos por el principio. Nocido el 

4 de morzo de 1944 en el seno de una 

fomilia ofroomericona, en Cleveland, Ohio. 

Por influencia paterna se une a sus cuatro 

hermanos poro formar un grupo gospel en la 

iglesia boptisto local. Contaba siete oños de 
edod. Realizan innumerables galos por el 
circuito gospel como The Womack Brothers, 

y en uno de estos coinciden con los Soul 

Stirrers (el cuarteto socro que incluyó en sus 

filos o Sam Cooke). Se estrechan lozos y, 

cuondo en 1960 Som Cooke seculoriza su 

músico, fundando su propio sello 
discográfico (Sor Records), invita u los 
hermonos Womack a formar parte de lo 
escudería. 

Rebautizados como The Volentinos, 

transmutan iguolmente su repertorio al REB 

con influencias doo-wwop. El lamento eclesial 

«Couldn't heor nobody proy» es transformo- 

do estilísticamente en lo conocidísimo 

«Looking for a love», olconzondo el Top 10 

R8B en 1962 como single estrella. Dos 

oños hobrán de posor para el reconocimiento 

internacional con «It's all over now», 
versioneado después por los grandes 
nombres del soul, el rock y el pop. Los 

Rolling Stones lo graban al otro lado del 

Atlántico, no sin reticencia por porte de 

Bobby... hosta que empieza a recibir 

royalties gracios a esos greñudos que 

inicialmente detestaba. Seis singles hacen el 
totol de los registrados en discos Sar, racha 
roto por la repentina muerte de Som Cooke 
en 1964, osesinado en un motel en dudosos 
circunstancias. El escándalo no finaliza ahí, 

y o solo tres meses de lo muerte de Cooke, 

Bobby consuelo a su viuda controyendo 

motrimonio con ella, onte la indignado 


Soul-rock 
de autor 


BOBBY WOMACK 


opinión de muchos. 

Todo formo parte de un ovispodo golpe de 
timón de nuestro protagonista, 
independizóndose como solista, no sin ontes 
hober grabado sin suerte con los Valentinos 
en el sello Checker, lo que llevo o lo 
seporación final del grupo (se volverían o 
reunir en los 70 pora grabor dos singles). 
Plastifica sus primeros temos de cantonte 
solista, «Nothing you can do» y la funkero 
«1 found a true love» (versioneado 
posteriormente por su futuro potrón, Wilson 
Pickett), en el sello Him. No consigue el 
éxito esperado, y oprovechondo sus dotes 
como guitarrista, se le contrata como músico 
de estudio en Colifornio, y un poco más 
torde, en los American Sound Studios del 
productor Chips Momon, sitos en Memphis. 
Wilson Pickett le recluta como guitarrista o 
sueldo, y colabora en todos sus hits del 67 / 
68 bojo etiqueta Atlantic, en especial en el 
LP «The Midnight Mover», registrado en 
Muscle Shools, Alobamo, que contiene 
éxitos coescritos entre ambos. 

Numerosos figurones de poso por el estudio 
sureño hacen que su prestigio aumente 
(Percy Sledge, Aretha Franklin, King Curtis, 
Joe Tex, The Box Tops y Dusty Springfield), 
hosto que, consado de su limitada 
proyección, acude o Pickett pora que 
intercedo en su fovor ante Jerry Wexler. Lo 
seco contestación del afamado cazotolentos 
de Atlantic fue: «Compones temas pora mí, 
te limitos a tu papel de músico, y tendrás 
olgo que llevarte u lo boca». Ni corto ni 
perezoso, Bobby dejo plantados a Wexler y 
o Pickett 

A finales de 1967 es contratado por Liberty 
por espacio de tres años. Un primer LP, 
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ly Me To The Moon» (Minit/Liberty-68) 
Womock Live» (Liberty-70). + «Comm 


'Across 10th Street Original Soundtrack» (UA 
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For A Love» (UA-74). e <l Don't Kn 
Zone» (UA-76). + «Goes (8! 


editado por el nuevo sello bajo etiqueto de 
lo subsidiario Minit, incuba un par de 
discretos hits en los listos RR. y pop: «Fly 
me to the moon» y la emblemático 
«California dreomin”». Es su obra más 
ortodoxa y puristo, influido por su 
colaboración anterior con tantos intérpretes 
de soul profundo. Reinterpreto el material 
cedido a Mr. Wicket («Midnight mover», 
«l'm in love»), se otreve con números 
rópidos dignos de Stox («lillie Me», «Whot 
is this»), y su gorgonta, dúctil y seductoro, 
ocoricía las baladas con la tersura de Som 
Cooke. 

El segundo LP, «My Prescription», editado 
en marzo del 69, no tuvo tonta suerte en 
los listas. Se inclina más por lo vertiente 
countrytolk, lo que le abre puertas al 
público californiano. Temas coyunturales («1 
left my heart in San Froncisco») esconden lo 
mejor del lote: los clósicos «More than | con 
stond» y «l'm gonna forget obout you» 
(Cooke revisado nuevamente). Cerrando 
esta trilogía vinilca, llega un úlbum en vivo 
registrado en octubre de 1970, la puesta en 
escena de todos los trucos gospel, mitad 
vodevil tragicómico, mitad cotorsis espiritual 
y racial. Inversomente proporcional a su 
éxito profesionl, discurre su vida privada. 
Ese mismo año se divorcio de su mujer y 
fallece Janis Joplin, uno bueno omiga con 
quien habia trabajado en los sesiones de 
«Pearl». 

. . . . . 
«Seleccionados de un total de 27 
canciones, grabé los LPs 
Understanding” y 'Communication” 
en tan solo una semana... Estaba 
rebosante de ideas, gracias a un 


+ «My Prescription» (Mini1/Liberty-69). + «The 
¡cation» (UA-71). e «Understanding» (UA-72). + 


2). + «Focts Of Life» (UA-73). e «Looking 
World ls Coming To» (UA-75). e «Safety 


( 
Pieces» ((BS-77). e «Roads OF Life» (Acisto-79). « «The Poet» (Bevorly Glen-81). + «The 
Poet ll» (Beverly Glen/Motown-84). + «Someday We'll All Be Free» (Arista-85). e «So Many 


Rivors» (MCA-85). + «Womogic» (MCA-86). + «The Lost Soul Mon» (MCA-87). « «Save The 


Children» (Solar-89). e «Soul Seductior 
Resurrection» (Continuum-94), 


¡pre 


Greatest Hits Live» (Costle-91). + 


RECOPILATORIOS: + «Bobby Womock And The Valentinos» (Chess/MCA-84). e «Greatest 


Hits» (UA-74). « «The Preucher» y + «Check it Out» (Stat 
Womack Winners-Best 0(/68-75» [Instont-Chorly). + «Lookin' For A Low 


75)» (Rozor 8 Tie-93). 


ide-86; etapo Minit-Liberty-UA). e 


The Best OF (68 


Nota: La etapa Minit-UA, disco o disco, ha sido reeditado por EMI/ Manhattan e importada 


por Charly Records; mientras que el col 


yo Beverly Glen ho sido repescado por Razor £ Ti 


buen amigo, Sly Stone. Me había 
divorciado... y le conocí; con su 
vitalidad tan contagiosa, hizo que 
todo mi potencial oculto, toda mi 
energia, saliesen afuera» (Bobby 
Womack) 

. . . . . 
Sly Stone y Bobby Womack se conocieron a 
roíz de la lobor mercenario del segundo. Los 
sesiones resultantes forman parte del 
desencontado y omorgo «There”s A Riot 
Going On» de Sly £ The Fomily Stone. Con 
lo cobezo bullendo, Bobby puede plasmar 
uno concepción del soul que le rondaba 
incesantemente, sin que suene a postiche; 
un hibrido de cantautor rock y soulman 
onfetomínico. Los titulos de los LPs, 
publicados por seporado en United Artists 
(«Understonding», 71; «Communication», 
72), explican por si mismos lo perspectiva 
lírico del outor. 

El primero le reconcilia con su etapa 
mercenario al lodo de Wilson Pickett, pues 
fue registrado en Muscle Shools. Los 
expertos músicos del estudio le arropan con 
eficacio, y recibe consejos y ayudos de 
primera mano de gente como Sly Stone, Ike 
Tumer, Deloney 8 Bonnie... Bolodos de 
Jomes Taylor, medios tiempos de soul 
optimista con violines, añoranzos de lo 
copillo gospel, soutfunk rolentizado con 
who=who y lo voz gruñendo amenazante, y 
sus inconfundibles bolados con sermones y 
monólogos introductorios. Cerrando, un 
número 2 en los listos soul, «That's the way 
feel obout cho». 

«Understanding» se registró o coballo entre 
Memphis (American Sound) y Alobamo 
(Muscle Shools), ubundando en lo crudeza 
vocal, mós propia del gospel sin adulterar 
que del refinado soul contemporáneo. 
Instrumentación básico, reforzada en 
orreglos de viento y corales, con la guitarra 
distorsionada («Simple man»), baladas 
osimilodos o su enjundia polifacética 
(«Sweet Coroline», Neil Diamond, y <And | 
love her» de Beotles). Piezas de REB 
evolucionados, y dos hits más: «Womon's 
gotta hove it» (n* 1 en listas soul) y el 
populor «Harry Hippie», basado en lo figura 
de su hermano menor. 

Breve poréntesis, y ese mismo año factura 
vn álbum instrumental utilizado como banda 
sonoro de un filme bloxpotaition, «Across 
110th St.». Su cuarto LP poro UA y los dos 
siguientes osentarán su influencia como 
soubrocker de leves bamices stonionos. 


«The Focts Of Life» (73) repite el ombiente 
sureño de grabación, y en cuanto al 
repertorio, se simplifica sin mezclos de 
estilo, de ohí su Fácil digestión. Hay gospel 
contemporáneo («Down nd out»), soul 
dósico norteño («ThoY's heoven to me»), 
soulpop («Notural man» de Carole King) y 
piezas rockeros (el «All olong the 
wochtower» dyloniono con arreglos 
hendrixianos). «Looking For A Love Again» 
(74) ofrece regrabaciones de vetusto 
materiol propio y de temos desechados de 
tras sesiones, todo ello haciendo galo del 
más fogoso rock'n'soul racial. Y, claro, por 
descontado, los singles extirpodos 
olconzoron posiciones elevados en los listos. 
Como inesperado paréntesis, a finales de 
1974, Bobby Womack decide grobor su 
personal concepción del countryE western. 
Titulado secamente «Bobby Womack Goes 
C8W», no vería lo luz hasta dos años 
después. Contiene versiones de standards 
(«Behind closed doors» de Charlie Rich), 
odecentados con orreglos de cuerda muy o 
lo Noshville, o más secomente, con lo típico 
instrumentación honky-tonk. Con la salvedad 
de que, siendo un contonte puramente 
gospel, vocaliza con profundidad, sin la 
odiosa nosalidod del género compestre. 
Viendo que se retrasa lo salido del disco, en 
morzo del 75 se reune una nueva colección 
de singles en su LP más rockisto, «l Don't 
Know Whot The World is Coming To», 
cerrondo aquella trilogía discontinuo, 
iniciodo por «The Facts Of Life». Es el LP 
que se digiere con moyor facilidad, donde se 
descubre al sourocker de uno piezo, con 
roices sólidas y repertorio enérgico. Uno 
deceno de canciones, con trazos de soul, 
funk y rock. Incluye monólogos que 
rezumon ambientación downhome, 
reflexiones introspectivos de soulman 
célebre, reencuentros con los raices 
espirituoles. Guitorros hoscos de punteos 
fuzz y un clásico más («Check it out») 
Cerrondo su etopa UA, llega el decepcionan- 
te «Sofety Zone» (75): los secciones de 
viento y cuerdo son sustituidos por 
económicos sintetizadores, lo sección rítmico 
se montiene con personas de come y hueso, 
y obundon los invitados: Herbie Hancock, las 
Pointer Sinters, los reogrupodos Valentinos, 
y el guitorristo de Motown, Who Who 
Watson. Balados de ombientoción 
Temptotions, ombientaciones etéreos a lo 
Morvin Gaye, y su último single en los listos 
soul, de construcción boilongo y 
discotequero, «Daylight». 

Y nuevamente se obondono al alcohol y 
troboja en grabaciones ojenas: Ron Wood, 
Toni Brown, Leon Russell; e incluso recibe 
royalties como compositor al versioneor 
George Benson lo conocidísimo «Breezin” », 
coescrita por Womack años ho. Su carrera 
se desliza pendiente abojo y la consiguiente 
firmo con Columbia no oportorá el aliciente 
artístico ni comercial deseado. Un saldo total 
de dos anodinos LPs: «Home Is Where The 
Heart ls», de 1976, y «Pieces», publicado 
el año siguiente, cubren el gris expediente. 
En cuanto 0 su vida privada, hay mejoras: 
nuevo matrimonio y el nacimiento de un 
hijo, Truth, en febrero del 79. El poso por la 
discográfica Arista es aún más raudo, sole y 
entro con solo un ólbum bojo el brazo, sin 


apenas cumplir el año de contrato. Peor no 
podía terminor lo décado: en 1980, su 
hermono Horry es osesinado en un arrebato 
por su propia esposa, y un año después es 
su propio podre, Friendly Womock, quien se 
largo al otro barrio. Su estado anímico cae 
en picodo, ospirando los agobiantes hedores 
melancólicos de uno fuerte depresión 
nervioso. 

Remontondo su correro, ficho por un 
diminuto sello, Beverly Glen Music, y, 
asimilondo los molos rollos, destila la 
colección de soul intimista más personal y 
sincero de todo su correro. Ocho conciones 
omarrados bojo un título lírico, «The Poet», 
que le coronan como al cantautor soul por 
excelencia de los despreocupados 80. 
Instrumentación simplificado (base rítmica, 


teclodos, guitorros y coros de ambos sexos), 


una voz otormentodo pero recia, viril, 
deudora de sus roíces gospel. Del lento 
intimista «If you think you're lonely now» 
susurrondo complicidad (número 3 en los 
listos RGB), a los medios tiempos de 
melodías pegodizos y totareobles («So 
'mony sides of you», «Lay your lovin* on 
me»), con el bajo pellizcando ritmos funk y 
uno batería en lucha predominante con los 
oviesas guítorras y un saxo juguetón. Es, al 
fin y ol cobo, el gran Bobby Womack de 
siempre, con sus porrafados introductorias, 
punteando la guitarra dulcemente, en 
otmósferos jozz que don paso o los 
tespuestos corales de sus hermanos. 
Desgraciadamente, el propietario del 
sello se muestra ovaricioso al ver el filón 
que tiene entre manos. Los tiros y 
oflojas se prolongan, meses, años... Yo 
en 1984, grabo su segundo y último LP 
pora la marca: «The Poet ll» (distribuido 
por la todopoderoso Motown), Una obra 
inferior o su antecesora, ounque 
tremendamente oceptoble. Lo mejor son 
los duetos con Patty Lo Belle en tres 
conciones; en especial el hit millonario 
que obre el ólbum, «Love has finally 
come ot lost». Lo peor: eso batería 
programado que arruina los temas más 
movidos. Como invidatos especioles, el 
soxo de Wilton Felder (Crusaders), lo 
guitorro de George Benson, lo 
mencionada Lo Belle, y su hermono 
Cecil Womock (yo en su duo matrimo- 
nial, Womack 8 Womack). 

De nuevo multiventos, Wilton Felder le 
reclamo para su LP «Secrets» y, de 
poso, ovalo su traspaso a la multinacio- 
nol MCA en 1985. Y llega el aclamado 
«So Mony Rivers». Un disco, a mi juicio, 
sobrevalorado en exceso, 
ogobiontemente sintético y electrónico. 
Son defectos sublimados a su exponente 
más comerciol con tres dianas en los 
listas REB, en su mayoria composicio- 
nes de Bobby, coescritos con Jim Ford, 
Horold Payne, o cedidos por Cecil 8 
Lindo Womock. Y un guiño a los viejos 
moestros: Curtis Mayfield («Gypsy 
woman») y el entrañable Som Cooke 
(«That's where i1's ot»). Finalmente, 
bosto comporar lo regraboción de su 
«Check it out» con la original para 
comprender mi opinión en cuanto ol 
sonido y lo producción. 

Su onterior compoñía, Arista, aprovecha 


, feliz en los años 70 


j 
: 


e El posta de 


el tirón comerciol y edita un LP por su 
cuento («Someday We'll All Free»), 
mientros que MCA lonzo los consiguientes 
nuevas entregos, con el contautor gospel 
més rutinario y falto de inspiración, sin 
compaginar la teoría (sus planteamientos 
contemoráneos) con lo práctico: mucho 
sintetizador y disco-soul de influencia 
europeo. Me refiero o los discos «Womogic» 
(86) y «The Lost Soul Man» (87), 
ocobando este último su asociación con lo 
multinacional americano. 


Y de nuevo su estodo anímico desciende a 
sus valores más bojos. Un breve comeo (en 
el single stoniano «Harlem shuffle»), no le 
rescoto de su refugio en los drogas duras. El 
suicidio de su hijo mayor, Vincent, y el 
divorcio de Regina, con quien tuvo su 
segundo hijo a finales de los 70, odoban su 


siguiente entrego vinilica: «Save The 
Children», registrado en los estudios 
colifornianos de Solor Records, fue grabado 
ontes del desmoronamiento familiar (y 
dedicado a los ausentes). Otro trabajo más 
emulando a Marvin Goye, con Carlos 
Santana invitado en un par de cortes, 
Pousa. 
Situémonos en el presente 
«Resurrection», en CD o doble LP, un 
trobojo eminentemente confesional, 
introspectivo; catorce temas que actuan 
como drenaje de los:días salvajes, coóticos y 
desesperados. Lo batería electrónico se situa 
en primer plano, tanto seo en los ritmos 
ontillanos («Good ole days»), los balados 
(«Forever love», dedicado o los 
Temptations, fallecidos recientemente) 
Comparte con Rod Stewart los toreos 
vocales en «Don't break your promise» y del 
fontosmo AOR no le separa nodie, máxime 
en los temas ¿boilables?, puro maquinillo 
disco soul. Varios Stones participan 
onecdóticamente en olgunos cortes, o los 
que se suman Stevie Wonder y Gerold 
Albright Pero todavía se puede soboreor ol 
compositor mós genuino en los baladas, más 
o menos puros, personalistas, cosas como 
«So high on your love», «Ciy myself to 
sleep» y «Cousin Henry». Miróndolo por el 
lodo positivo, todavía sigue vivo.... y que le 
quiten lo boiloo. Aunque los veteranos nos 
quedemos con su etapa clósico Minit/UA. 

m PACO CASADO 
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Conseguimos absolutamente todo lo editado. Disponemos de las discografías completas de los grupos más 
importantes de los últimos 40 años. Desde el principio (B. Holly, C. Berry, Elvis, Beatles, R. Stones) hasta hoy 


(Pavement, Breeders, Sebadoh, Nofx, Green Day; Pearl Jam... etc.) y.como muestra un botón: 


GREEN DAY 
GREEN DAY 
PASTELS 
FLECHAZOS 
KEBRANTAS 
PETER MURPHY 
RAILROAD JERK 
BEcK 
BLUMFELO 
LORD SICKNESS 
BOO RADLEYS 
BANOIT QUEEN 


BETTIE SERVEERT 
EL NIÑO GUSANO 


THE QUEERS 


JON SPENCER BLUES EXPLOTION 


HALO BENDERS 
EVERCLEAR 


cD e | ARTISTA 
Vic CHESTMUTT 
GARY YOUNG 
TEENAGE FANCLUB: 
HEtum 
HONEY TON 
Firz OF De 
Lust 
KILLER BARelES. 
a NUEVÓ:CATES 
TS INQUILINO 
Aa Wa Estes TRIP 
Sins: YA 
269 TINDERSTICKS 
VA 
'AMPHETAMINE, DISGHARGE. 
KozMIC MUFFIN 
BolKor 
Das JCH 
39ISMOOTA 1.845 
KERPLUNA! 1845 1 Mr + 
MOBILE SAFARI 1715: la 
ALTA FIDELIDAD 1.695 + a 
AMATEUR 1.715 la + 
SUE YA || TuroWiNe Moses. 
ONE TRACK MINO, 1745 Agora 
WESTERN HARVEST EY MOONLIGHT 2.350 2,350 YA 
LETAT ET MOL 2.575 1215 VERUCA SALT Re 
NEUMOTORAX 2270 1.695 SUN 7 
WAKE Up 2.710 1.850 GUVNER 
HORMONE HOTEL 2.575 1715 VA 
LAMPREY 2.575 1.715 'GIRLS VS BOYS 
CIRCUS LUSO 2.575 1,715 Thin WHITE ROPE + 
MOVE BACK HOME =— 2.100 TV PERSONALITES + 
Le = 2.040 JASON 8 THE SCORCHERS 
GOD DON'T MAKE NO JUNK 2740 1715 URGE OVERKILL 
WORLO OF NOISE 2.740 1.715 LIZ PUR 


TITULO 


Is Tue 
HosPIAL 


DEEP FRIED FANCLUB 
THE DIRT OF LUCK 


DRESSED TO KISS 

ENLLAMAS 

BLUE. 

FOREVER AGAIN 

¡DISCO 2000 (DANCE DE AQUÍ) 
2ND(EDE, LTDA.) 

HEY DRAG CITY 


CRÍA CUERVOS 
STAUB 

'ORCAS TRATED 
NEVER FAILS 


HISTORY OF TROJAN RECOROS (68-71) 
AMERICAN THIGHS 

Desur 

HARD FOR MEASY FOR YOU 
JABBERIAN (GIRLS VS BOYS, UNSANE) 
CRUISE YORSELF 

SP00R 

YES, DARUNG, BUT IS IT ART? 
ABLAZING GRACE 

STULL EP (PULP FICTION). 

EXILE IN GUILLE 


CD 


«++ PIENSA EN UN GRUPO Y PIDENOS SU DISCOGRAFÍA. 
CONDICIONES DE VENTA: Os informaremos puntualmente de todas las novedades, que vayan apareciendo. Envios contrareembolso (gastos de envio 350 ptas). 
ñ 


D 


Un 


espúl reible 
o, INFECTIOUS ha d 
slbum “TRAILER” con 


UNK BOY” 
“DIFERENT 


d 


tendrás un riseta 


¡DATE PRISA! lo ofert 


ca 
rega 


y PUEDES ESCUCHAR 
TEMAS DEL ÁLBUM 
LIAMANDO AL 
SIGUIENTE NÚMERO: 


ido número 1 
brít 


1prar el 


yr 


s limitada 


cidido re 


n Reino 


editor 


y 


su CD EP. “KUNG FU” 


temas), 


que ha 


en las 


VIRGIN MEGASTORE 


na, 17 - 28004 Madrid + Tel. (91) 531 00 82 - Fax. (91) 522 19 


IS 


l 
41,1 


«UN A 


MANTA RAY 

«The lost crumbs of love» (Subterfuge) 
Segundo vinilo pequeño de un cuorteto 
gijonés que despunta por méritos propios. 
El temo que lo titula les reafirma como uno 
de los grondes esperanzas si queremos salir 
del octuol estado de sopor y folso 
sotisfocción que aqueja al patio nacional. 
Dramático, bien contado, acentuado por 
guitorras elocuentes; en Londres yo estaría 
muy olto en los listos indies. Y la coro B, 
«A bostord's core», no desmerece. Espero 
su elepé con anticipación. (Mensaje pora 
Nocho: mándame un ejemplar del disco de 
Eliminator Jr., que el mío lo rapiñó Churston 
Mur. Gracios) 


PRETTY FUCK LUCK 


3 5) in mn ihroab 


«Soccer sucker EP» (¡Alehop!) 

Los primeros son el último invento de 
Murky Mancuso y, desde yo, uno de los 
propuestos más originales y contagiosos del 
ponoroma nacional. Si cundiera el ejemplo, 
y se diera prioridad a la imaginación y el 
instinto por encima de la duplicación 
estilístico sin más, otro gollo nos contaría 
«Un sopo en mi gorgonto» tiene todos los 
ingredientes de un clósico subnormal: 
cutrón; ol reverso plonchon uno sintonía 
pora yogis cachondos, «Om in my 
bothroom», y un oborto de rock sin depurar 
que han titulado «Soul blonde». ¡No puedo 
porar de pinchórmelos! En el mismo sello 
militan los jocosos Jugos lixiviados, que se 
confiesan fons de Pussy Golore y 
versioneon su «Fuck you», El resto incluye 
uno odo o un tipo con dos penes y dos 
pedazos más de cora duro noisy. Pierden 
puntos por casposos, y musicalmente (?) 
no llegan al nivel de los primeros, pero 
tienen su coña lixiviodo. 


DOCTOR EXPLOSION 
«Surf £ shoke»(Subterfuge) 

El temo estrella ha sido extraido de su 
último y dicharachero elepé, uno de las 
cumbres monófonicos de la temporado, El 
onzuelo viene en lo cara B: adaptación 
'morrona a mós no poder del «Smile now» 
pre Velvet, uno de esos temos que Lou 
Reed pergeñoba o docenas para costeorse 
los gorbonzos ontes de conocer a Andy 
Mármol. 


THE MEOWS 

«The Meows EP» (Goo) 

Borceloneses y ex Rewed Up Bulls, estos 
chicos focturon power-pop de lo mós 
crujiente e inspirado. Porece mentiro que 
sean de mi ciudad, con lo aburridos que 
estamos últimomente. Cuotro temos muy 
potobles, en especial «Insone man» y lo 
versión del «Big city» de Kim Fowley. 
Invierte y no te orrepentirós. 


TOMMY CRIVIES 

«Tommy Crimes EP» (Subterfuge) 

Más power-pop, esto vez olgo odocenado. 
Los gijoneses Crímenes de Tomasín tienen 
cierta gorra y sobrado prestancia 
instrumental, no lo niego, pero estos cuatro 
cortes producidos por Paco Fool suenon a 
yo oidos. Además, contan en ese inglés 


osturiono que han popularizado Australian 
Kronen. Destaco «Wish you come», 
abriendo lo cora 8. Aprobado por los pelos. 
paa 

«De lo piel pa'dentro....» (Por Caridad) 
Cuatro versiones cuatro de lo que es yo un 
cloro himno anti-prohibicionisto. Dale 
mecha o un petordo corgadito y ponte lo 
primera (temo objetivo pora emisoras 
concienciodos), luego la segunda (una libre 
odoptación o corgo de los célebres 
ventrílocuos Accidents Polipoetics) y por fin 
la tercera (con traducción simultáneo en 
inglés, froncés y olemón). Por último, 
cuondo el perolo se consuma, pínchote la 
último y más sorprendente (Antonio 
Escohotado solo, con:su acústica y su 
eléctrica, ciego de pacharán). Algunos 


ejemplares llevan, euh, chino de regolo, Y 
no amarillo precisomente 


LUNA 

«Bonnie 2 Clyde» (Beggars Banquet) 
Dos versiones del ínclito temo de Serge 
Goinsbourg contados a duo, en francés 
(tomo yal), por Dean Wprehom y Leticia 
Stereolob. Coso fina umbos, pero me quedo 
con lo lento, la primera, seis minutos y pico 
de terciopelo y valium. Complementon este 
coqueto CD-single un nuevo temo lunótico, 
el espléndido «Chinatown», y una logrado 
odoptación de «Thank you for sending me 
on ongel» de cuando los Talking Heads aún 
no se creían el ómbligo del universo. Luna 
siguen siendo más funcionales que 
geniales, pero entran con gusto y decoran 
uno borboridod. 


m ignacio Julia 


ticko 
«Into your shtick» 
FLOP 


«Act 1 Scene 1» (Super Electro) 
Sorpreso. El antepenóltimo single editado 
por el sello de Steve Tumer corre a corgo 
de su propia bando. Mudhoney debuton en 
Super Electro con un extracto del comoso 
«My Brother The Cow» que, oislado de su 
entorno noturol, se hincha como el pecho 
de un gorila acorralado. Toda una 
precipitación de testosterona inteligente 
dedicodo o los rock stars que viven del 
cuento («estás ton colgodo con tu 
numerito/que me pones enfermo/venga 


yo, vuélote la topo de los sesos/y 
jódete»). De propino poro-coleccionistos al 
reverso cos una breve, enfurtuñodo versión 
de los Crucifucks, el ontiguo grupo de Steve 
Shelley. Lo gron promesa del Seattle pop 
que no ocoba de hacérselo, Flop, emplean 
la mismo fórmula preestrenando un temo 
de su tercer LP (una de sus típicos 
melodías, erizado y otronadoromente 
golosa) en compañía de sendas versiones 
de Devo y Jom o los que no extraen 
demasiado jugo. 


LOS GUARRIORS 
«Odio a todo el mundo» (No Tomorrow) 
Como en el coso de American Soul Spiders/ 
Teengenerate, El Legodo/Los Guarriors han 
protagonizado un proceso regresivo, no por 
más simple menos efectivo, retrocediendo 
desde el high-energy iniciol hosta un punk 
rock pelado y espartano. Se estrenon con 
cuotro exocerbodos pinchozos de nihilismo 
lumpen y misoginio suburbial, versión de 
6.6. Allin incluido, bendecidos por lo 
progmática producción de un Cotecismo 
Cotólico y tocodos por la roñosa varita de 
los Dwarves. 

Mm Jalme Gonzalo 


LOS SUBSTITUTOS 


«De costa a costa» 
THE 


«On The Rood E 
SISMICO: 


«Ticket to ride» (Animal) 

El sixties sound mesetario está aquí poro 
quedorse: desde Volladolis, los voluntario- 
sos Substitutos expanden su enrrollante 
ogitoción mod, con odos o los cómics y un 
íre juvenil que no por bisoño es menos 
vehemente; desde Zaragoza, los tiernos 
Smutmen (media de 19 años) se estrenan 
con tres piezos de beat ponderetero, donde 
destaco lo versión de John Sebastian que 
obre el vinilo; desde Lo Riojo, el segundo 
single de los Sísmicos convierte dos clásicos 
de Beotles y Yardbirds en sendos ejercicios 
de punzonte goroge sesentero, pura mecho 
pora mantener lo llamo bien encendido 


O 
«Straight jacket girls» (Man) 
E383 


«Mota el hombre» 


«Acción» (Waco) 

Desde el rincón mós 
solvoje de nuestro 
geografía (Galicio, of 
course) Mondrógoros nos 
proponen un par de 
expresivas explosiones 
gorogeras, duramente 
psicodélicos, y además 
un complejo temo al 
reverso que troe todo el 
oromo delos mejores 
cuelgues californianos. 
En Asturios tampoco 
ondan moncos en eso de 
ponerse como motos: É- 
330 descargan cuatro 
píldoras de borullo teen 
ejecutado o paso de 
corga, atropelladas 


socudidos de adrenolino eléctrica sin 
ninguno inhibición. No se sobe de donde 
proceden Los Cohetes, pero con ellos dan lo 
mismo los etiquetos: cuatro pedazos de 
rock closicote y orrebatodor, 
hipervitominado y mineralizado. Rock and 
roll del de todo lo vida, pero ompliomente 
troscendido a bose de guontazos guitorreros 
y octitud conallo. Mojo de verdad. 


ROSS 
«She £ 1» (Munster) 
Lo nuevo sensación del pop español se 
morco un debut vinílico enteramente 
tocinodo por él mismo y en su mismo 
hobitación, donde XTC se don lo mono con 
los Beotles, o lo que es lo mismo, donde 
los efluvios psicodélico se enrredon con los 
cuidodos melodías medio rogo/medio pop, 
puro bólsomo para los oidos y la 
inteligencia. A orchivor entre Volendos y 
Molcolm Scorpo 

m José Boix 


FURIOUS PLANET 
«Bird» (Experience) 
Anticipo de lo que será el primer disco 
grande del ahora cuarteto valenciano, uno 
de los quinielos con más triples selladas en 
esto ciudod. Por lo B, lo onécdota tiene 
formo de versión revolucionado de «The 
one | love». Con «Gold cock man» se 
colzan los deportivas pora miror de sosloyo 
como Green Doy, o los que telonearon, 
venden millones de copios. En el anverso 
entron a matar con «Bird», perfilondo uno 
figura menos afín al moderno punk-rock, 
más orientado a los indigestos supuestos de 
su doble EP. Lo mejor de Furious Planet 
sigue siendo que modelon hits con 
facilidad, conservándose naturales, 
onteponiendo su persuasiva identidad a las 
exigencias de la modo. 

m Manvel L 


VV.AA. 
«Fancómic 09999» 
En su cuorto regolo sonoro, estos chiflados 
mediterráneos de los cómics incrementan a 
seis el número de bondos locoles invitados. 
Los foctotums del invento se alían como 
Gramoxonne en el despiece del enésimo 
cover de «Je f'oime moi non plus», donde 
su brutol vocalista se luce entre la moreo 
durocore. Debuton los Royal Canin y resulto 
que los instrumentos fobricodos a portir de 
desperdicios y su ejercicio de rockofilia hon 
perdido todo el encanto en el primer intento 
de transcribirlo o disco. Fitzcarroldo y 
Kindergarten ofrecen lo que están en 
condiciones de dor hoy por hoy. Barreno y 
Doctor Divago dan el máximo de sensatez 
de todo el disco. Los segundos exhumon de 
moneta brillonte una canción que los 
paisanos de Lo Resistencia (gran grupo de 
punk-rock de mediados de los 80) no 
llegaron o grabor. A lo suyo, los 
dinamiteros de Villorreo! poson por encima 
del codóver de Conchita Velasco en lo 
hilorante «Color» (96-380.99.99) 

m Lafuente Estefania 


C/HOSPITAL 88 - 08001 BARCELONA - ESPAÑA 


¡ATENCION! 


¡AHORA ES EL MOMENTO! 
¡YA PUEDES POR FIN SER AUTENTICO! 


TE OFRECEMOS EN VENTA POR CORREO TODO TIPO 
DE ROPAY ACCESORIOS AÑOS 50'S, TEDDY BOY, 
ROCKABILLY, COUNTRY Y ESTILO AMERICANO: 

CAMISAS, PANTALONES, BEISBOLERAS, CHAQUETAS, 

LEVITAS, CHALECOS, CREEPERS (BOOGIES), GORRAS, 
GORRAS SUDISTAS, CAMISAS COUNTRY, HEBILLAS, 
CINTURONES, CARTERAS, PUNTERAS, CORBATINES, 
PARCHES, CALCETINES, FALDAS, CAN-CANES, 
CORPIÑOS, BLUSAS Y MUCHO, MUCHO MAS... 


rs 


uu 
SICKO XK 
HEATMISER 


ue 


INFORMATE EN LOS TELEFONOS: (93) 441.09.82 
Y (93) 441.11.22, Y EN EL FAX: (93) 302.19.82. 
TAMBIEN PUEDES ESCRIBIR ENVIANDO 50 PTAS. 

EN SELLOS Y TE MANDAREMOS EL CATALOGO. 

VENTA POR CORREO A TODA ESPAÑA Y EXTRANJERO. 


(SI HACES PEDIDO POR CARTA NO OLVIDES INCLUIR 
TU NUMERO DE TELEFONO) 


+ OASIS . Todos sus MAXIS CD y 12” 

+ OASIS. Box MAXI CD Ed. Limitada 

« STONE ROSES. MAXI CD y 12” “Fools Gold"95” 
+ SUPERGRASS. LP y 7” Ed. Limitada “I Should 
+ TEENAGE FANCLUB, LP y CD “Grand Prix” 
+ MERCURY REV. *I see you from the other 
+X MIX 4. CD y LP 

+ SMASHING PUMPKINS. Box singles “Si 
+ SALAD. LP y CD Ed. Limitada “Drink me' 
+ PAUL WELLER. LP y CD Ed. Limitada Nuévo 
« INDIE TOP 20. Nuevo CD 

+» MERCROMINA. LP “Acrobacia” 
+ CORCOBADO. “Arco Iris de lágrimas” CD! 
+ PARKINSON DC. “Don't let your har...” Cl 
+ FLYING SOUCER ATTACK. LP y CD “Furthel 
+ CIUDAD JARDIN. “Ombligo Secreto” LP y Cl 
+ EVOLUTION. LP y CD “The Thedry of evolution' 
+ OASIS. Box CD “Singles collection” 
+ SWINEPOX. “TV. Shop” CD 

«EL NIÑO GUSANO, “Circo Luso” LP y CD 

+ AFRAID TO SPEAK IN PUBLIC. “Showcase” CD 
« SPACEMEN. 3 CD y LP “For all the fucked up...” 


+ LUNA + LAETITIA SADIER 12” y CD “Bonnie 8 Clyde” 


EANCLUE. CD “On tendré” 


1 además disponemos de un stock permanente de discs de coleccionista todo tipo de rarezas y coros B, en CD. Tenemos discografías 


ar Tom's" 
RIVERDALES : -ARUN. 20300. 
BRACKET 924 Fores ville Tlf y Fax 943-614360 
DICK DALE "Unknown" 
COSMIC PSYCHOS *Sell roraled” 
JON SPENCER BLUES E. “Experimental” SINGLES 
BASEMENT BRATS — "Tales fnom... HENTCHMEN "My Caralina” 

FUMES "Spine ringling” 

co's J CHURCH “ly leaque” 
SIUMP WIZARDS — "Wasy" BEATNIK TERMITES 8 PARASITES Splir 
CHUCK PROPHET — "Feastol..* DWARVES “Dave store” 
THURSTON MOORE Psychic” LUNKHEAD «| “Gore” 


“Cop 6 Specder” 
THE BAMBALAM EXPLOSION 


Cipriano larrañaga 9 


"Lauh while. 


'RALS Powealinc” 


Aptdo. de Correos 3.100 
08713 L'Hospitalet (BCN) 
Telf. (93) 438 48 61 
Fax (93) 437 88 12 


+» NIRVANA. Box 8 CD “Hedro shaped” + Libro 
+ PJ. HARVEY. LP y CD. Colección completa. 
» U2. CD.Todo tipo de rarezas 

+ THIN WHITE ROPE. “Spoor” CD y LP 

+ NEGU GORRIAK. “Idela zabaldu” LP y CD 
INDERWORLD. “Born slippy” MX, 

Dubno bass with...” CD y LP 

ID CAN DANCE. “ The willining” Box video + CD! 
DODGY. “Homegrouwn” LP y CD 

DODGY. “Staying out for the summer” MX CD 
JUNACHICKS. “Jerk of trades” 

1Zl. “ Red medicine” CD y LP 

STONE ROSES. “ Demos” CD del 1"LP 

Ñ APHEX TWIN. LP y CD. “I care because you do” 
BLUR. LP y CD. “Leisure” 

ORPHINE. LP y CD. Colección completa 
'ROWDSELL. LP y CD. “Dreamette” CD y LP 
BLUMFELD. LP y CD. “L'etat et moj” CD y LP 


y muchos A 
z mos de Un am! Ss 
DOCK DE IDE 


completas de (Oosis, Pearl Jam, Blur, Sonic Youth, Smiths... 


Haz tu pedido por correo. Llámanos por teléfono o por fax. El pago se hará contra reembolso + gastos de envío (disponemos de servicio 


urgente y otras modalidades. Consúltanos). Horario de pedidos telefónicos. De lunes a viernes. Mañana: 
tardes: 16,00 h. - 20,30 h. También sábados mañana. 


0,30 h. - 14,00 h. 


Aullidos 


dementes 


HE LONE WOLVES 


¿vole?) te debo uno cerveza. 


n mi opinión, este grupo forma 

porte esencial de lo músico más 

'excitante de los últimos diez años, 
me refiero ol goroge punk y la psicodelio. Si 
digo que son de Nuevo York, y menciono el 
apellido Portnoy, lo tendreis cloro: Lone 
Wolves son la bando que Orin Portnoy formó 
an 1991. El, que con quince oños fue 
miembro fundador de The Outto Place, lo 
legendorio banda cuyos dos mini-LPs de 
sonido hipercrudo poro Midnight Records son 
in-dis-pen-so-bles en todo colección de 
vock'n'roll. Orín y su hermano Elon hicieron 
tombién un single poro Midnight bajo el 
nombre de The Twister. Y Elon, miembro de 
lo formación clásico de Fuzztones, lo de 
eLysergic Emonotions», pasó después por 
los estupendos Heodless Horsemen, estuvo 
un fiempo en The Sovoge Suns y terminó en 

Los Lobos Soliturios. 

El grupo lo iniciaron Orin y su amigo Bob 
Uhr en 1991 como dúo, y luego decidieron 
completor lo formoción con lo oyudo de un 
bojisto de enigmótico nombre, Hambone 
Leghone, y de Andrea Kustin, compoñera de 
rin en Outta Ploce que después pasó por 
The Moneoter, Blocklight Chomeleons y 
Freoks. Con esto formación de cuarteto 
hicieron unos cuantos conciertos en Nuevo 
York bajo el nombre de T.I.T.S. hasta que 
Bob Uhr decidió ocuparse o tiempo completo 
de su propio grupo, The Ultra Five, con lo 
que Orín solicitó la participación en el 
proyecto de su hermano, y así tenemos o los 
Lone Wolves que debutan poro el sello 
Mondo Stereo de Barcelona con el single 
«Attack of the finger puppets» (por cierto, 
Orin estuvo además en Optic Nerve y en los 
increíbles Primevol Unknown). 
Tros el segundo single, «Chowderhead», 
Andrea dejo el grupo y es sustituida por un 
joven pero brutal botería, Richie Pomerante. 
Esto formación graba en 1993 el LP «Eot 
Yo» (en el sello italiano Helter Skelten), 
pero poco después Elan deja el grupo y 
siguen como trío hosta hoy. Su single de 
1994 es «Rubberbond balls», que como el 
anterior es editado en su sello Wolf Cubb, y, 
cuando se realizó esta entrevista con Orin y 
el resto, ocoboban de solir del estudio con 
los temos pora el que seró su nuevo single, 
«Lego/Peep hole». Muchos críticos los han 
comparado a los Mudhoney de «Superfuzz 
Bigmuff», pero no estoy muy de acuerdo. 
Imogínate o Blue Cheer después de cuatro 
días sin dormir, haciendo temos en la vena 
Hendrix en un local de ensayo a diez grados 
bojo cero. Y si tienes un disco con voces 
más obrosivas (el death metal no cuento, 


e Licántropos en vivo, 


- ¿Cuándo acabaron The Primeval 
Unknown? 

- En 1988. Porque el contante ero un 
gilipollas 

- ¿Cuando se formaron The Lone Wolves? 
-En 1991, ¿Tienes nuestro single editado 
en Espoño? Ahoro vale veinticinco dólares, 
vunque el nombre del grupo está mal 
escrito. Antes había oporecido el single 
«Chowderheod» en nuestro sello, con 
cromos de osesinos de regolo. Después 
viene el LP «Eot Yo» y ahora acobumos de 
editor un nuevo single, «Rubberband bolls» 
Lo ha producido Steve de los Devil Dogs, y 
soldrá en el nuevo sello de Lodis Montes en 


Españo y tombién en Sympothy. Amomos o 
Steve y o los Devil Dogs. ¿Podemos hoblor 
de nuestro programa de televisión? 

- ¿Teneis un programa de televisión? 
-Se llomo Wolftube y lo ven 375.000 
personas cado semana, así que mandadnos 
videos. Ponemos videos, tenemos grupos en 
directo, molestamos a la gente... es un 
programa underground para apoyar la 
músico underground. ¡Queremos videos de 
bondos europeas! A veces es hosta 
divertido. Estamos los lunes a lo una de lo 
madrugada en el conal 17, uno de los 
conales de occeso público de Nuevo York. 

- ¿Qué diferencia la música de los Lone 
Wolves de lo tus grupos anteriores? 


- Es muy diferente. Es moderna. Somos una 
de esos bandos que a lo gente le encontará 
dentro de diez años pero que ohoro no 
gusta a nadie. ¡Somos un grupo de garage 
sixties, comprad nuestros discos! 

¿Cuál es el último disco que compraste? 
- No lo recuerdo, pero el nuevo disco de los 
Sex Monkeys de Nueva York es buenísimo: 
«Pizzo Foce», en Dionysus Records. Son 
nuestros omigos. Tombién es muy bueno el 
nuevo single de los Devil Dogs en Heodache 
Records y te recomiendo tombién el CD de 
los Rotts OF Unusual Side, otro grupo de 
Nuevo York. 
- ¿Qué opinas de la industria 
discográfica? 
- Es uno puta mierdo. 
- ¿Qué hace Elon ahora? 
-Se fue u Son Francisco. 
- ¿Toca en algún grupo? 
-No, es un hippy. Se fue u Son Francisco 
para tomor ácido. 
- ¿Cómo describirios la músico de Lone 
Wolves? 
- ¡Siempre los preguntas más jodidos! Vale: 
Jozz demente. 
- ¿Qué hace ahora Andrea? 
- Én un grupo nuevo llamado Big Heads. 
- ¿Y Dino Jurbello, que estaba con Andrea 
en los Blacklight Chomaleons? 
- Tiene un grupo, Loughing Sky. No me 
guston, pero hay gente a la que sí le 
gustan. Por cierto, te recomiendo o los 


Holfbreeds, otro grupo de gorage-pop de 
Nueva York. 

- Cuéntome olguna anécdota embarazoso. 
- Jordan Torlow de Outta Place (que posó 
luego por Morlocks y Fuzztones, N.delA.) se 
cosó con Mortho Quinn. 

- ¿Quién es? 

- ¡Cómo que quien es! ¿No ves MTV? Ero 
una videojockey. Otra historia emborazoso 
es que oí que Chandler obrió un restaurante 
mejicano en España. Shari de Outto Ploce se 
cosó también. 

- ¿Qué hocen los Fuzztones ahora? 

- Ya no existen. ¿Podemos hablar de grupos 
que existen? Hoy un grupo en California que 
se llomon The Grey Spikes, hacen gorage. 


- ¿Piensas que los grupos influenciados 
por los 60 están más marginados ahora 
que antes? 

No creo, grupos como Nirvana, Mudhoney 
o Soundgarden son revivolistos de los 60. 
No lo dudes: hosta que se le llomó grunge, 
pora ganar más posto, eran bandos 
revivolistos que moderizaron su músico un 
poco. Son gorage bonds, ¿no? 

- Mudhoney quizás, pero Soundgarden 
son tipo Led Zeppelin. 

-Vale, finales de los 60, diciembre del 69 
(risos).... ¿Puedo hacerte uno pregunta? 
- Claro... 

- ¿Por qué o lo gente que le gusto el gorage 
no le gusto nada más? 

- ¿Son intolerantes? 

- No lo sé, pero a nosotros lo gente del 
gorage nos ha dejado de lado. 

- Quizós porque cuando bandas como 
Miracle Wonlers tiraron hacia un sonido 
Detroit, más duro, otras tiraron hacia el 
lodo contrario, mós REB, más purista 

Todos esos grupos en los que yo estuve 
ontes, nunco los concebí como grupos 
sixties, yo ero un crio que tocabo en grupos 
de rock'n'roll. En Outto Place yo tenía 
quince años, cuando nos separamos tenía 
diecisiete 


- Era cuando aparecieron las recopilacio- 
nes tipo Pebbles, un momento muy 
excitante... 
Si, pero siempre escuché muchos tipos de 
música diferentes. 
- ¿Te gusta la música disco? 
-No, pero me gusto Funkadelic y el funk de 
los 70, 
- ¿Algo más que añadir? 
- Escribidnos, nos encantaría tener noficios 
vuestros. A Lone Wolves o Wolftube, 
depende de si mandas videos o revistas de 
mujeres desnudas: 220 Central Park South, 
NY, NY 10019. El teléfono es (212) 
247.05.86. 

muLuIs A. MAYO 
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¡¡UN VASTO TESORO 
CULTURAL A SU 
ALCANCE POR 
CUATRO CHAVOS!!! 


+ «SPANISH BOMBS» 
La serie de cassettes antológicas que descubrió al mundo la existencia del rock 
alternativo español. «Cettes bombes espagnoles, simplement etonnantes» 
(Rock de Folk), «A must for the darest listener» (New York Times), «¡Al dente!» 
(Corriere dela Sera), «Cacao maravillao» (Sao Paulo Evening Post] 

- VOL. l: LOS BICHOS, CEREBROS EXPRIMIDOS, LOS CLAVOS, BOMBARDEROS, 
LOS BISONTES, COSMETICS, LOS FABIOLAS, THE LOADS, DEPARTAMENTO B, 
STARFUCKERS y otros calamares en su tinta. 

- VOL. ll: EL DESVAN DEL MACHO, BLUE BUS, PENELOPE TRIP, LOS MALDITOS, 
AFONICOS, EL REGALO DE SILVIA, LAS MAQUINAS, LOS MENDRUGOS, THE 
BUMPERS y otros rodaballos al horno. 

- VOL, Ill: FLYING REBOLLOS, IRONIC CANCER PHOBIA, AUTOMATICS, EL 
INQUILINO COMUNISTA, EL LEGADO, SEÑOR CHINARRO, THE SALAMANDERS y 
otros garbanzos estofados. 

- VOL. IV: DESTRIPADOR DANIELS, LOS SUCIOS, 
THE GLITTER SOULS, CRAMPONES, PADRES CON- 
TRA LA MUSICA ROCK, GUARRIORS, HENDERSON 
FAITH, GOD'S PHONE, LACLAUSURA, LOS MORTA, 


DRELLAS, FURIOUS PLANET, BISCUIT, LOS CRU- peras sc «The, 


CES y otros mejillones al vapor. ¡YA A LA VENTA! «Spanish Bombs Vol. 


* «FEED-BACK: LA LEYENDA DE LOS 
VELVET UNDERGROUND» 

El Corán de los libros fundamentalistas sobre los 
Velvet. Una vertiginosa investigación del subterrá- 
neo más famoso del rock. Realizada en estrecha 


531.00 82 - Fax 


cupón de pedido 


ID ellena todos los datos, recorta o! 
</Aribou 282-284 7* 3, 08006 
I Elibro «feed Back: Velver Ur 


ES 
. 
> 
« 


(91) 522 19 


¡PRODUCTOS 
DISTINGUIDOS 
PARA GENTE 
IMPRESENTABLE!!! 


colaboración con Sterling Morrison, esta minuciosa, apasionante reconstruc- 
ción de la hoy célebre saga velvetiana sigue siendo lo más completo y revelador 
que se ha publicado al respecto hasta la fecha. Fotos inéditas, gran formato 
[33x24), discografía completa y un atronante flexi-disc con versión inédita de 
«Sister Ray» grabada en vivo en 1969. Demasié, mon cherie. 

+ «THE RUTA 66 ALBUM» 

No pierdas el tiempo con refritos promocionales que llevan cuadernillo de regalo 
y híncale el diente a the real thing. Además de hacerte pagar la revista por 
separado, RUTA 66 te propone deshacerte de más dineros adquiriendo esta 
delicatessen digital compuesta por grabaciones absolutamente inéditas de 
EDWYN COLLINS, MARSHAMALLOW OVERCOAT, TAV FALCO, DANIEL JOHNSTON, 
DEVILDOGS, ELLIOTT MURPHY 8 ERNIE BROOKS, PAUL ROLAND, HALF JAPANÉSE, 
CHRIS WILSON, HONEYMOON KILLERS, WILLIE ALEXANDER, CHRIS WILSON, 
RAUNCH HANDS y otros hijos ilustres de Rutaciudad. 

» COOL JERKS «EVERYBODY 
NEEDS LOVE» 

Aún quedan unas pocas copias de este exce- 
lente EP digital con cuatro cortes grabados 
en directo en los estudios de Radio Nacional: 
versiones de Sam Cooke y Eddie Hinton, y dos 
temas propios, «Don't look for me» y «l don't 
want to kiss you». Spanglish Soul de primera 
categoría en exclusiva para nuestros lectores 
y en edición estrictamente limitada. ¡Hazte 
con un ejemplar antes de que sea tarde! 


Nonatos 
del fuzz 


AUTOMATIC 


aya, parece que después de más de 

Ares años de trabajo, los Automotics 

se han convertido en un grupo 
menospreciodo por porte de nuestra intrépido 
preaso. Y es uno situación paradójica, porque o 
do wez que dicho crítico no ho sabido superar lo 
«simple comparación al hablor de ellos, el 
público los ha convertido en uno de los grupos 
més vendedores del sello Elefont. Echando lo 
visto otrós, cierto es que oquellos primerizos 
«Luxury», «Dirty gome» o «Spiral» 
demostraban un enorme apego por Jesus 8. 
Mary Chain, no sólo por la abundancia de 
distorsión incontenida, sino también por los 
gítmos sincopodos (¿recuerdas aquel «In your 
bloody heort» incluido en «Spanish Bombs Vol. 
1ll»?), Pero como ellos mismos dicen, nado se 
hubiese exagerado tanto si no fuera por el 
ombre. Desde entonces, su evolución ho sido 
uno correra controrreloj, en lo cual no les ha 
importado deshocerse de temos de envidioble 
senfidod, todo ello poro huir de eso efiqueto 
enormemente molesto. 
Debutoron pronto, quizós demasiado opinan 
sohoro. Pero el EP «Drive Wheel» demostraba 
dos cosas: que Automotics teníon la magia poro 
seor conciones rabiosas, pegadizas, fieras, 
ruidosas, sencillos, emocionantes...; y que, en 
'un montón de rincones de este poís, multitud 
de jóvenes reclamobon con urgencia un total 
combio o nivel musical. Pero tan pronto como 
tuvieron un plástico fueron comprendiendo que 
los cosos no ibon a ser fóciles. Lo efectividad 
que en un principio encontroron en su nombre 
se volvía contra ellos en forma de armo 
orrojodizo. Lejos de desanimorse, y con lo 
ironía como armo principal, facturabon a finales 
del 93 uno nueva maqueta, que nos hacía 
presagiar un LP poco sorprendente. Como: 
operitivo, fue el single «Sixtie» el que empezó 
o alertamos sobre lo jugada maestra de los 
cinco fantásticos de Linares, sobre todo por lo 
impogoble versión de «Jeolous guy». ¿Donde 
estaba eso inmediotaz punkenoise? ¿Era cosa 
de una solo canción o sería así todo el álbum? 
Un verono poso rápido y «Cesoreo» fue agua 
de mayo... en octubre. Me niego a aclomor de 
nuevo su grondezo, pero sí o un grupo que no 
dejo de trobajor en sus propios canciones hosta 
que están convencidos de que un temo vale 
reolmente la peno. Construyen, destruyen, 
hocen, rehacen, combinon, prueban, 
experimentan... hasta obtener «Suicide», 
«Open spoce», «Frogel rock», conciones 
donde, a pesar de la difuso producción, 
encontramos miles de detolles escondidos tros 
una angelical inmediatez. 
Actualmente, dispuestos a deshocerse de lo 


etiqueta noise, trobajon con más ohinco si 
cobe, ya que pretenden combios aún más 
rodicales poro su segundo ólbum, a la vez que 
los coleccionistas y omantes del grupo en 
general podrán deleitarse con joyitos que los 
Automotics von o dejor ir coyendo poco u poco. 
En Alemania, donde desde hace yo un par de 
ioños empezaron a dorse a conocer a través de 
fonzines y tadios olternotivos, verán publicado 


pronto un EP con cuatro temos nuevos. 
Además, como son muy dodos a los versiones 
(lo que hocen de Stotus Quo en directo!), y 
como los sellos que editon recopilatorios los 
llomon, ya han grabado temas de Felt, Mary 
Choin, y Joy Division, poro sendos 
recopilatorios de los sellos Elefant, Misterious. 
Centridoh y Karma respectivamente. Tienen el 
firme propósito (y un buen contacto) de hacer 
llegar su versión del «Sidewolking» y su úlbum 
o Wiliom Reid con lo intención de que éste 
produzca su próximo larga duración. ¿A ver si 


Contesta o mis preguntas Manolo, uno de los 
dos guitarristas del «mejor grupo de España», 
según ellos, cloro. 


- Parece que cado vez sois más conocidos. .. 
+ Fuimos de los primeros grupos en empezar 
on algo nuevo. Cuando llegamos a Elefant, 
sólo hobía otro banda española, que eran 
Usuro, osí que es normal que la gente nos 
conozco más que a otros. El EP y nuestros 
'moquetos sonaron mucho en Radio 3, mejor 
dicho, en Disco Gronde. Julio Ruiz podrá tener 
sus defectos, pero los grupos nuevos le 
debemos mucho, casi el ochento por ciento han 
salido por su programo, así que no comprendo 
porque se le critica tonto ahora. Nosotros 
sonamos mucho en su programo y o lo gente le 
gustomos, y eso nos alegro. 

- Quizás seriais más conocidos si hubieseis 
tocado más en directo. Prácticamente solo se 
os ve en Madrid. 

-Tocomos en Borcelona la Semana Santo 
posoda y fue poco gente. Más que nada fue 
uno experiencio. Hace poco tocamos en Sevilla 
y estuvo bien. Lo que posa es que en todas 
portes te pagon como máximo 30.000 


pesetas, y con eso no socas ni para los gastos. 
¡Hoy mucho listillo que se quiere aprovechor de 
esto movido! 

- ¿Os considerúis un grupo lúdico en el 
sentido de que tocáis para divertiros y 
divertir? 

- ¡Por supuesto! No entiendo lo postura de los 
grupos noise. No entiendo por qué van de tíos 
rotos. ¡Es estúpido! Lo importante es que tonto 
el público como nosotros se lo pasen bien, En 
Barcelona ocurrió algo curioso: había un crítico 
de RDL ol que le gustó el concierto, pero pensó 
que estábamos de cachondeo y se lo tomó a 


mol. ¡Somos asi, y si no te gusto te aguantas! 
- Algunos críticos han dicho que la 
producción de vuestro LP es pobre. ¿Creéis 
que los críticos saben de técnica lo suficiente 
como para hablar de producciones? 
- Supongo que hobrá periodistas que sí y otros 
que no. En cuanto a lo primero, nosotros 
tampoco estamos contentos totalmente. Lo 
grobación fue muy rápido y nuestra músico le 
sonaba a chino ul técnico. ¡Pero de ahí o decir 
que está muy mol! El de Penelope Trip suena 
mucho peor y nadie lo dice. ¡La próximo vez 
groboremos con Poco Loco! 
- Da lo impresión de que casi ningún grupo 
actual tiene unos mínimos de 
profesionalidad... 
- Todos somos omoteurs, coro que hay 
omoteurs y omoteurs. ¡No se puede coger uno 
guitarra, pegor tres guitarrozos y decir que 
hoces noise! Aquí hemos confundido el noise 
con no saber tocar. Dicen: lo que prevalecen 
son los ideas, pero se necesitaba un mínimo de 
técnico. En Inglaterra se hace noise, pero 
se sobe tocor. Incluso en nuestro coso el 
EP fue muy prematuro. No estaba 
preparado para sacarlo a la cole. Luis 
tenía priso, y la jugodo salió bien porque 
fue en el momento del boom. 
- ¿Qué os parece Elefant? 
+ Agradecemos a Elefont el que nos 
descubriese, pero queremos que se nos 
apoye proporcionalmente a nuestras 
ventas. Somos los mejores, y queremos 
más promoción, si no más que los demás 
grupos del sello, sí al menos la mismo. 
- ¿Quiere decir esto que no os sentís a 
gusto? 
-No quiero decir que no nos apoyen, pero 
cuando ocobemos el contrato veremos lo 
que poso; también es posible que 
busquemos otro sello. Pero aún nos quedo 
vn LP más con Elefont. Lo que ocurre es 
que es un sello demosiado pop poro 
nosotros. Nosotros tombién somos pop, 
pero no como Fomily, Le Mans o incluso 
Silvanio, Lo entendemos de otra formo. 
- Sé perfectamente que sois un grupo 
que se preocupa por avanzar y 
evolucionar. ¿Qué estais haciendo 
ahora? 
- Estamos preparando una nueva maqueta 
pora un EP que nos quieren sacor en 
Alemanio. En cuanto ol sonido, queremos 
experimentar con ritmos bailables, quizós 
uno fusión de la músico disco con la 
distorsión. En ese sentido nos ho gustado 
mucho el álbum de Blur. Tombién nos 
plonteamos hacer algunos temos más 
melódicos, con teclados. ¡No vomos o perder 
fuerza, porque lo fuerza en los canciones lo 
puedes obtener de muchos moneros! Cloro que 
lo respuesta del público es una incógnito, pero 
no puedes hocer siempre lo mismo. Vamos a 
evolucionar al máximo siempre según nuestro 
estilo, hasto que ocabemos con los comporacio- 
nes. 
- ¿Qué discos hos escuchado últimamente 
que te hayan impresionado? 
+ ¡Joder, me enconton Sebadoh! Tombién me 
gustan los Pale Saints, y lo último de Medicine. 
m RAFAEL LOPEZ 


LP OMEL YY 
BUM - MAKE IT OR BREAK IT 
COWSLINGERS - THAT'S TRUCKING 
'SHAME IDOLS - | GOT TIME 
BOSS MARTIANS - S/T 
TRASH WOMEN - DEEP SPACE 
SCHOLONG'S - PUNK SIDE STORY 
DUMP - INTERNATIONAL AIRPORT 
ROCKET FROM THE CRYPT - STATE OF ART 
PHENDBARBIDOLS - BEYOND THE VALLEY OF 
THURSTON MOORE - PSYCHIC HEARTS 
JUNKYARD DOGS - GOOD LIVIN 
JACK OF FIRE - SUPER SHOCK SOUL SONGS 
BASEMENT BRATS - TALES FROM 
VÍA (SYMPATHY) - HAPPY B-DAY BABY JESUS 
SPECTRUM - S/T 
MAN OR ASTROMAN - WEIGHT ON THE MOON 
WATCH FOR ME GIRL - TRIBUTO A DMZ 


7” SINGLES 
APEMEN - INVASION 
BOMBORAS - FORBIDDEN PLANGT 
BROWN LOBSTER TANK - STATIC 
EDDIE COCKRING $ HIS ROYAL 
BUDGETICKS - YOU'N'ME 
BUM - A PROMISE IS (ORIG. LTD.) 
COWSLINGERS - HOGTIED 
THE DAXLS - GO WAY OUT 
DEL LAGUNAS - TIME TUNNEL 
DIESEL QUEENS - WANDERER 
DOG $ THE RODS - YOUR GONNA MISS ME 
PENETRATION MOON - FITH A DAY (EX DWARVES) 
FLAMING LIPS - DRUG MACHINE 
FLOP - SCENE 1, ACT 1 
FREE KITTEN - OH BONDAGE (PIC. DISC) 
FUR - SEX DRIVE 
GORGONS - | WANT MY WOMAN 
GO TO BLAZES - GOT IT MADE 
HERO COAST - GUN IN MY PRIMERS 
HUMPERS - ORGASMATRON 
JUNKYARD DOGS - GOOD LIVIN (PIC, DISC.) 
LYRES -7 
MAD 3 - SPACE LEGEND 
MAN OR ASTROMAN - ASTROLAUNCH 
MARAUDERS - WILD WOMEN 
MONOMEN - MYSTERY GIRL 
MONARCHS - HEADS UP 
MR.T. EXPERIENCE - MY STUPID LIFE 


CONDICIONES DE VENTA: El pago lo puedes efectuar por adelantado mediante giro postal o por reembolso. Los 
discos los mandamos por correo certificado (en cuyo caso tienes que incluir 300 ptas. 
de transporte a portes debidos. IMPORTANTE: NO NOS RESPONSABILIZAMOS SI LOS DISCOS SE PIERDEN EN 
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MUDHONEY - INTO YOUR SHITK 
OBLIVIANS - FOR THE HARD OF HEARING 
PANSY DIVISION - JAMES BONDAGE 
PHANTOM SURFERS - ORBITRON 
QUEERS - SURF GODDESS 
RIP OFFS - FULL SERVICE 
SATAN'S PILGRIMS - HAUNTED HOUSE 
SCREECHING WEASEL - SUZANNE 
SMUGGLERS - TALKIN' BOUT YOU 
SOUTHERN CULTURE ON THE SKIDS - 
COCKROACH 
STRAITIACKETS - GATE CRASHER 
TILT - WORSET BAD 
TRICK BABYS - LAST CHANCE MAN 
WASTE KINGS - GARDEN OF MY MIND 
VINDICTIVES - ALARM CLOCKS 


LP/CD 
ROY LONEY - KICK ON THE HAMMONS 
VINDICTIVES - MANY MOORS 
BRACKET - 4 WHEEL VIBE 
UNTAMED YOUTH - LIVE LAS VEGAS 
ZOINKS - BAD MOVE 
MUDHONEY - MY BROTHER THE COW 
THE QUEERS - MOVE BACK HOME 
HIGH FIVES - WELCOME TO MY MIND 
KWYET KINGS - CHERRY PIE 
FUGAZI - RED MEDICINE 
NOFX - PUNK IN DRUBLIC 
PAVEMENT - ZOWIE 
MUDWIMMIN - MYSTERIES OF INNER BEAUTY 
STRANMAN - THE LOTTERY 
STARPOWER - ORBITAL SANDER 
BORN AGAINST - THE REBEL SOUND 
PUNK O'RAMA - V/A (EPITAPH) 
RED AUNTS - 1 CHICKEN 
ZUMPANO - LOOK WHAT THE ROOKIE DID 
LAG VAGON - TRASHED 
PUNK USA - V/A (LOOKOUT) 
MEANIES - 10% WEIRD 
THE POTATOMEN - NOW 
GAS HUFFER - ONE INCH MASTERS 
SNFU - THE ONE VOTED MOST LIKELY 
TOTAL CHAOS - PATRIOTIC SHOCK 
V/A (ROCK INDIANA) - ANYTIME, ANYWAVE 
SMEARS - SMEARS IN THE GARAGE 
IMPALA - KINGS OF THE STRIP 
THE GALAXY TRIO - IN THE HAREM 


CORREOS O SI LLEGAN EN MALAS CONDICIONES POR NEGLIGENCIA AJENA A NOSOTROS. 


Siel pedido excede de 10.000 ptas. el envío corre de nuestra cuenta. Si se excede de 15.000 tienes un descuento de 


100 plas. en todos los LP's 


CD's. 
CUANDO ESTES EN MADRID VISITA LA TIENDA, ESTAMOS EN EL CENTRO, A POCOS 


METROS DE LA GRAN VIA, JUSTO ENFRENTE DEL ROCK-CLUB. 


RUNHER 


jastos de envío) o por agencia 


THE MODEL ROCKETS - HILUX 
HAZEL - ARE YOU GOING TO EAT THAT 
TEN FOOT POLE - REV 
NO USE FOR A NAME -/LECHE CON CARNE 
RKL -RICHES TO RAGS 
AVAIL - DIME 
TILT - TILT TILL IT HURTS 
JEFF DAHL - BLISS 
DICKIES - IDJIT SAVANT 
DANCING FRENCH REBELS - POWER LINE 
FALL OUTS - SLEEP 
GAUNT - | CAN SEE YOUR MOM 
HUEVOS RANCHEROS - DIG IN! 
MAKERS - ALL NIGHT RIOT 
MONOMEN - GIN £ TONIC 
OBLIVIANS - SOUL FOOD 
SATAN'S PILGRIMS - AT HOME WITH 
SICKO - LAUGH WHILE YOU CAN 
JON SPENCER BLUES EXPLOSION - ORANGE 
TEENGENERATE - GET ACTION 


CD ONMEL Y 
V/A (LUCKY RECORDS) - 
ACE HIGH STRAIGHT 
AFGHAN WIGS - WHAT JAIL 1S LIKE 
BAD TOWN BOYS - EPIDEMIC 
CADILLAC TRAMPS - ITS ALRIGHT 
KEN CHAMBERS - NO REACTION 
CHRIS D. - LOVE CANNOT DIE 
CHROME CRANKS - DEAD COOL 
COSMIC DROPOUTS - SONIC CIRCUS 
DEADBEATS - LIVE AT THE WHISKY '78 
EL VEZ - FUN EN ESPAÑOL 
FUEL - MONUMENTS TO EXCESS 
FIFI 8 MACH III - ATTACK THE ZOMBIES 
FLUF - HOME IMPROVEMENTS 
THE HUMPERS - JOURNEY TO THE CENTER... 
HIPSTER DUFUS - SLOW CHILDREN 
JACKS - HOLLYWOOD BLOOD CAPSULES 
LOVE BATTERY - STRAIGHT FREAK JACKET 
LYRES - THOSE LYRES 
MR. T EXPERIENCE - AND THE WOMEN 
MMCRACKINS - WHAT CAME FIRST? 
PIZZICATO FIVE - MADE IN USA 
QUADRAJETS - WHEN | LAY MY BURDEN 
ROCKET FROM THE CRYPT - PAINT A FROG 
SCREECHING WEASEL - KILL THE MUSICIANS 
WALDOS - RENT PARTY 


ABRIMOS DE LUNES A VIERNES 
DE 10, 30 A 2,30 Y DE 4,30 A 8,30. 
SABADOS DE 11,30 A 2,30 Y DE 
4,3048. 


NO MANDAMOS CATALOGO 
GENERAL DE LA TIENDA 


CHROME CRANKS 


he suenan como sí Les e 
en uno caverna, Gun Club, 
WS Suicide, Birthday Party, 

¡primeros Cromps son sus influencias más 

o Pero lo cosa no se quedo 

é ente ohí. Chrome Cronks encoman el 
“garage rock fusionado con la ponzoño del 
-pesiesock neoyorquino, el blues con los 
“experimentos inougurados por Pere Ubu y lo 
'sogo de Cleveland. Uno insidiosa puesta al día 
¿del tock8roll que yo cuenta con dos álbumes, 
“ambos editodos sin apenas dor tregua: 
"Chrome Cronks» (94) y «Deod Cool» (95). 
Tadovía desconocidos en Europa (situación que, 
ses de esperar, vorie cuando lo bando realice en 
Jos próximos meses su primero glra europeo), 
des Cranks plonteon sona competencia a lo 
“amado de guari-blues parido por Pussy 
£olore. Con el ex Honeymmon Killers Jerry Teel 
dl bojo, y la reciente incorporacion del batería 
més trash de Nueva York, el solcito Bob Bert, 
Chrome Cronks reinon ya en el pantanoso delta 
del rock urbano. Justo lo que el guitorro 
Wiliom Weber y el cantante /guitorristo Peter 
horon buscobon el día que hicieron las maletas 
¡con destino o Nuevo York, hostiodos de hobitor 
sen uno ciudod donde no había sitio para ellos. 
Peter Aoron aclara el resto. 


- Hoce relativamente poco sacasteis vuestro 
primer álbum en el sello PCP/Motador, 
«Chrome Cranks», y ya tenéis otro, «Dead 
cool», que además está editado por Crypt. 
¿Cuál es el que mejor representa al grupo? 
- «Dead Cool» es el más reciente de los dos. En 
él estú Bob Bert, nuestro nuevo boterío, 
sustituye a Charles Hanson. Charlie se fue 
depués de grabar el primer disco. Medio «Dead 
Cool» está hecho con Chorles y lo otra mitad 
con Bob. 

- ¿Cuánto fiempo llevais juntos? 

-Willlam y yo somos de Cincinatti, Ohio. 
Durante mucho tiempo intentamos montar allí 
uno bando, pero nos costabo trabajo sacar 
nuestro ideo odelonte. No encontrábamos la 
gente odecuado, nadie nos entendía. Esto era 
en 1989; tres años después nos fuimos a 
Nueva York. Conociamos a Jerry, que entonces 
estobo viviendo lo separación de Honeymoon 
Killers. Los tres comenzamos o tocar juntos. 
Tuvimos un primer boterío que está en nuestros 
dos primeros singles con PCP Entertainment, 
después llegó Charlie, el primer úlbum... 

- ¿Qué posó con Chorles Hanson? 

-No podía dedicarle mucho tiempo al grupo, 
tenío otros historias loborales que atender. Su 
odiós fue una decisión mutvo. Necesitúbomos 0 
olguien que estuviera con nosotros todo el 


tiempo y Bob, un viejo omigo, reunía todas los 
cuolidodes: tenía tiempo y entendía 
perfectamente lo que haciamos. 

- ¿Puedes hacer un reposo de esos singles 
de los que hablabas antes? 

+El primero fue «Eight track mind//Collision 
blues»; de la primero hicimos una nueva 
versión poro el álbum. El segundo fue «Dork 
room», que estó también en el elepé, con uno 
mezclo diferente; lo coro B llevaba «Burn baby 
bum». Después vino «Woy-0ut lover», incluida 
en «Dead Cool», y «Some Kindo crime», 
editodo por Sympathy For The Record Industry. 
El cuarto salió en el sello oustralano Insipid; era 
«Come ín ond come on/Stuck in a cove». Lo 
primera es una canción que ya no tocamos. 

- Y el último single fue el compartido con 
Foetus... 

= Antes grabamos olgunos temos paro 
recopilotorios, pero se puede decir que «Vice 
squad Dick» fue el single más relevante. Ero un 
CD de cuatro temos, todo versiones: Foetus y 
nosotros hacemos «Vice squad Dick» por 
seporodo, luego él toco un tema de Lmo y 
nosotros uno de Television... ¿conoces el 
single? ¿Sobes que está también disponible 
como fotodisco? 

-Si, pero tiene sólo dos 
temos. Además, en el 
vinilo posa algo extraño: 
una parte de vuestra 
canción suena como 
rayado. Combié mi copia 
varios veces y todos 
estaban igual. 

=Oh, no, no es que esté 
royodo, es así a propósito. 
Creamos ese efecto paro 
que poreciero que está 
royodo. 

- Pues vayo... ¿Quién es el 
autor de «Vice squad 
Dick»? 

= Uno obscuro bando de 
Delaware llamado Dick 
Uranus, el temo estabo en 
vn single que editaron en 
1979. Lo idea surgió como. 
vna bromo. Foetus y yo estábamos en uno 
fiesta, oímos la canción en una cinto y nos 
gustó. Se parecía mucho a Gang Of Four, y él 
sugirió lo de versionearlo y socorla en un single 
comportido, pora PCP, ya que el jefe del sello 
ero el que dobo lo fiesto. Fue gracioso. Lo 
persona que me grabó lo cinto tenía el single 
royodo y hay un momento en el que la aguja 
se engoncho. Decidimos versioneorlo con el 
defecto incluido, queríamos poneros nerviosos. 


¡ 
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- Bueno, cuando consegui lo versión CD me 
dí cuenta de que ero así. Por cierto, ¿por 
qué una versión de «Little Johnny Jewel» de 
Television? 

-Television son una de nuestros grandes 
influencias, ounque cueste trabajo localizarlo. 
Se podría decir que nos toca más su espiritu 
que su estilo. Pero el modo en que Tom 
Verloine y Richord Lloyd interrelacionaban sus 
guitarras es olgo que nos intereso mucho. Bob 
todavía no estobo con nosotros cuando 
grobomos el temo, pero vio a Television en el 
CBGB's. 

- ¿Qué relación teneis con Clint “Foetus' 
Ruin? 

- Siempre le veíomos en nuestros conciertos. Es 
omigo del director de PCP, él nos lo presentó. 
Clint sole mucho de bolos. Nos encantó grobar 
con él, soy un gran odmirador de su trabojo. 

- A pesar de que tenéis un estilo muy 
definido, do lo impresión de que estáis 
abiertos a muchos sonidos. 

- Sí. Hay cosos que se reflejan más en lo que 
hacemos, otras menos. Olmos músico que 
podría denominarse como avant gorde y 
tombién cosos muy tradicionales, lo ideo es 
conseguir una fusión. 

- Dices que odoptais el blues. 

+ Algunos temos estón directamente basados en 
el blues. Intentamos recreor sensaciones que 
suelen estar contenidas en él, ounque no 
sonemos nado tradicionales. No podemos hacer 
olgo que ya está hecho, no creemos que repetir 
olgo con exactitud tengo mucho sentido. Si 
tomos conciencia de ésto, te dos cuento de que 
no tiene sentido hacer una fotocopia del 
original. Me quedo con su sentido espiritual. 

- ¿Cuál es vuestro objetivo? 

- Coges una forma musical y la jodes un poco. 
Sino, ¿qué sentido tiene hacer música si no 
intentos olgo diferente? Nos gusta ese reto de 
oñodir nuevos giros a un estilo. Ya hoy muchos 
bondos haciendo cosas que suenan a viejo. En 


el rock8roll siempre hoy que llevar los cosas un 
poco más lejos. 

- Como hicieron, por ejemplo, Pussy Galore. 
-Son una de mis bandos fovoritos, y quizá 
hoyamos heredado olgo de ellos al tener o 
Bob, que fue su baterío, con nosotros. No es 
que nos porezcams a ellos, sino que entran 
dentro de un saco donde encontramos tombién 
0 los primeros Pere Ubu. 

- Como Pere Ubu, vosotros venís de una 


ciudad del estado de Ohio. Mucho gente que 
ho sido fundamental para lo escena 
neoyorquina (Bob Quine, Stiv Bators, Arto 
Lindsay, James Chonce, Peter Loughner, 
Pere Ubu) procede de allí. ¿Te sientes ligado 
eso especie de dinastia? 

- Ahora es muy diferente o cuando Pere Ubu o 
Electric Eels comenzaron. Hoy vivimos en lo era 
de la información, Endos 70 costaba mucho 
trobojo enterarte de qué estaba pasando en 
lugores como Clevelond, estaba todo muy 
circunscrito al underground. Lo que hoy se 
loma indie rock estabo muy oculto, no había 
giros como los de ahoro, era algo cosi secreto. 
Tenías o Pere Ubu, Neu, Stooges, Con, MCS, 
pero todos se movían en su propio mundo, 
hacían los cosos a su modo. Eso se terminó. 

- ¿Fue por eso que te trasladaste a Nueva 
York? 

- En Cincinotti podía ver a Pussy Golore o Gun 
Club, otro de mis bandos favoritos, tocaban en 
pequeños locales onte diez personas, eso en 
una bueno noche. En ese sentido creo que Ohio 
está culturalmente apartada de lo que ocurre, 
hoy bandos, pero no con lo importancia de Pere 
Ubu 

- De todos modos, hay un toque muy 
contemporáneo en vuestra músico. 

+ Porque no somos nado retro. Muchos críticas 
se refieren a nosotros como uno bonda de 
gorage, y lo somos, porque no sonamos 
sobreproducidos, mantenemos la suciedad, 
pero no como los Fuzztones que querían 
recrear el sonido de 1966. Para mí eso no 
tiene ningún sentido. New York Dolls o 
Romones son dos cloros exponentes de o qué 
me refiero: si se hubieran limitado a copiar lo 
que hocía ontes nunca hubieran sido tan 
fantásticos. 


- ¿Vois a seguir grabando para Crypi? 
=«Deod Cool» es nuestro único disco para 
Crypt, el próximo será PCP/Matodor. Crypt es 
distribuido en América por Matador. Tim 
Warren nos pidió un disco, y aunque somos 
leoles a PCP porque fue el primer sello que 
creyó en nosotros, decidimos pasarle este 
disco. Nos gusto mucho el material que edito 
Coyp!t. 

m RAFA CERVERA 


ii YA 
ESTAN 
AQUI !! 


Nuevo CD y LP ya a la venta 


Melodías Phil 
Spector, Carole 
King/Jerry 
Edita y Goffin con sonido 
apisonadora 
Motórheadiano- 


IIYA SOMOS SELLO!!. Envíamos tu maqueta o contacta con nosotros en: 
RUNNING CIRCLE TEL. 91- 532 00 31 
C/HORTALEZA, 20 FAX 91- 521 85 89 

28004 MADRID 


Asfalto y 


LA RUTA 


o población de Mieres, Asturias, yo 

ho dejado clara una fecunda 

constancia en buenas bandos con 
Los Buges o Los Coronados. El relevo llega 
ishoro de la mono de unos adolescentes 
precoces, un vibronte trío denominado Lo Ruta 
¡gu, sin superar ninguno de ellos los veinte 
¡años y fuertemente influenciados por lo cultura 
six, ocobon de poner en los tiendos su 
primer ólbum «Poff... Boom», en el sello 
'Arimol (antes hubo un EP que vendió 2.000 
copios). 
De su atento escucho sorprende lo facilidad con 
Sa que Iván (guitarras y voces), Pablo (batería) 
y Roberto (bajo), acometen su opolillado 
repertorio dotóndolo de uno frescura 
impagable, un descarado entusiasmo. El sonido 
es rodionte y vital, los coros eloborados, lo 
instrumentación resulta terriblemente dinámico, 
hosto lo producción refleja al detolle el sonido 
de aquellos discos que tu madre guarda encima 
del armario, ounque marcado por la personal 
aportación de un toque adolescente y 
desinhibido. 
Hon osimilodo al dedill la cultura beat de 
juveniles estribilos. Barajan los clichés del 
revival sesentero con tol soltura que parecen 
hober compartido escenarios con Small Faces, 
Kinks, Eosybeots o Los Brincos. Mos que 
receor ombientes La Ruta parecen todavía 
astor jugando en los billores de Comoby Street. 
Quizás por ello su presencia ho sido requerido 
pora el segundo volumen de «Mi Generación», 
del sello AHevio, así como pora el recopilatorio 
de Bom Balam. Para hablor de todo ello 
tenemos aquí o Roberto, cobeza visible de este 
oventojodo grupo mierense. 


- ¿Como se vive el ombiente musical en 
Asturias? ¿Hoy buen rollo entre las bandas? 
= Hay muchos grupos pero muy pocos sitios 
pora tocor en condiciones. Se hablo mucho de 
lo movido de Asturios pero es menos de lo que 
parece, no hoy infraestructura de ningún tipo. 


Entre los grupos nos solemos llevar bien, 
ounque como es normal también hoy 
excepciones. 

- ¿Que os parece la actual escena 
alternativa? ¿Os favorece? 

- Ahora porece que se está poniendo un poco 
de modo todo esto del rollo independiente pero 
yo creo que fovorece más a los grunges y o los 
noises. Pora tocar fuero tenemos dificultad, 
sólo lo hemos hecho unos veinte veces, aunque 
esperamos que ahora con el LP podamos tocar 
más. Es ton difícil que, como ejemplo, te diré 
que ¡bomos o presentar el disco en El Sol, en 
Madrid, y por una extraña movida no vo a 
poder ser y no sabemos si podrá ser algún día. 
- Vuestro olbum está grabado en los 
estudios Green Drums de Madrid. ¿Os lo 
impuso la discográfico? 

«Sí, pora grabar en Animal hoy que hacerlo en 
Green Drum porque el jefe es uno de los socios. 
Entre otros cosos puede ir controlondo mucho 
mejor como va lo grabación y además el 
estudio es bostante 

bueno. Lo meso la 

usaron Sex Museum 

poro grobar «The 

Fabulous 8 Fury». 

- ¿05 hubiera 

gustado hacerlo en 

los Odds de Gijón 

con Paco Loco? 

- En Odds yo 

grobomos el primer 

EP. Paco Loco es un 

productor muy 

bueno, pero no es el 

mós adecuado pora 

nosotros. Con Paco 

Poza, que fue el 

productor en Modrid, 0 

hoy muy buen rollo 

porque escucho la 

mismo músico que 

nosotros y fiene 

muy buenas ideas. 

Estamos muy 

contentos con su 

trabajo. 

- ¿Hobeis osumido 

olgún riesgo 

monetario en la 

edición del disco, 

como es demasiado 4 

hobituol en el 

panorama indie 

actual? 

= Animol ho corrido 


con todos los gostos, en un principio nosotros 
ibomos o pagor el single pero al finol ellos lo 
costearon como es lógico y normal. Además 
hemos firmado contrato pora otro LP más. 

- ¿Que tipo de público sigue a Lo Ruta? 

= Aquí en Asturías nos sigue gente de todo tipo, 
incluso molamos o olgún noise; pero si salimos 
fuera suele venir gente más metida en la 
movida sixties, mods y todo eso... Cuando 
tocomos en León lo mayoría de lo peña ero 
mods y tombién nos llamaron para tocar en lo 
concentración nod de Lleido, el Walrus 
Weekend. Pero nuestros miras no se quedan 
ahí, queremos llegar o cuanto más peña mejor, 
no quedamos sólo en un determinado 
ambiente. 

- ¿Dedicais mucha parte de vuestro tiempo u 
lo bando? 

= Unos mós que otros pero, en general, le 
dedicamos bastante, Yo, en particular, si no 
ensoyo estoy siempre en el teléfono buscando 
conciertos o con movidos. Siempre pienso en el 
grupo, es algo que me obsorve. 

- ¿Os sorprende algo de la música actual? 

- Lo que más nos gusta es el pop años 60 y los 
grupos de ahora que se boson en él: The Kliek, 
Clique, Leopards, Apemen..... Pero también hay 
olgún grupo que no es exactamente de ese 
estilo y nos gusto, como Lo Bueno Vida, Sex 
Museum, Chevelles. ... Otro estilo que nos 
interesa bostante es la new wove: The Beat, 
Lombrettos, Joe Jackson, Elvis Costello, ounque 
estos tombién son de hace un mogollón de 


años, 
- Pablo, vuestro batería, colabora con Los 
Buges y Dr. Explosion, ¿influye esto en 
vuestra morcha habitual? 

- Bueno, su primer grupo es Lo Ruto, el grupo 
pora el que hace conciones y el que primo 
sobre los demás. Con Dr. Explosión ha tocado 


unos cuontos veces, cuando lo de lo 
enfermedod de Vads. 
- Tiene algún significado alternar el uso del 
inglés y el español indistintamente. ¿Lo pide 
lo melodia? 
- Lo del español fue una temporodo que nos dió 
por ahi, pero normalmente solemos componer 
en inglés: aunque somos de los que apinamos 
que si lo conción es buena da igual que seo en 
inglés o en espoñol. Lo que ocurre es que los 
grupos que escuchamos se expresan en inglés 
y eso, quieras o no, influye. La melodía 
tombién puede pedir un idioma u otro; por 
ejemplo, «Uno vez» sólo podría ser en español. 
No sé si necesitamos expresar olgo o no, 
nuestras letros, y no nos corta decirlo, son en 
su mayoría los típicas chico/chico, de 
momento no nos sale otra coso; en los 60 eron 
cos todas los letras de ese palo. No nos van 
los letras graciosillos ni las que se «cagan en la 
puta sociedad». 
- ¿Que tallos rífcos? 
- Los cticos suelen ser en su mayoría buenas. 
Lo peor que nos han dicho es que hay mucho 
voz y poca guitarra, lo cual es bueno porque o 
nosotros nos gusto así 
- ¿Vois o ir a ver a los Rolling Stones? 
- Iván y Pablo no, pero yo sí, ya sé que no estú 
Bron Jones, ni Bill Wymon, que no von a tocor 
«Come on» ni «Stupid gir», que es un 
escenario gigonte osqueroso, que los macro- 
conciertos con 60.000 personas son uno 
voro... pero, bueno, yo quiero ver o Mick, 
Keith y Chorlie Watts, y si la única oportunidad 
de verles es osí, pues voy y los veo. 
mIUAN A. MATEO 


Internacional 


M9 Folleció el fogoso Rory Gallagher, el posado 14 de junio, tras 
uno lorgo enfermedad hepútica. El guitarrista irlondés se merece 
sun recuerdo desde estos póginos por sus colurosos conciertos. 
8 No woy José, los Young Fresh Fellows no se separan, 
'sunque sus actividades individuales les tengán osína de 
socupodos.. Kurt Bloch ho estodo de gira con Fostbocks 
presentando un nuevo LP y ha producido a Flop, Sicko, Uncle 
Jos's Big Ole Driver y otros. Tad Hutchinson sigue liado con el 
diseño gráfico y alguno que otra aparición teotral. Jimmy 
Sengster ha tocado con los Picketts -que tienen nuevo LP en 
Rounder- y relevo a Scott en el departomento de relaciones 
públicos de Popllamo mientras este se encuentra de giro con 


REM. 
8 £l ólbum debut de Foo Fighters, el grupo de Dave Grohl, ex 
batero nirvonesco, es objetivo prioritorio de Copitol. A ver qué 
pasa en su filiol españolo. 
8 Novoselic y Grohl oporecen juntos en el nuevo disco de 
Stinky Putfs, el grupo de Timothy Fair, hijo de Jad. En el disco 
oloboron su padre, Ira Kaplan y Don Fleming entre otros, y se 
incluye su homenaje a Kurt Coboin, una canción titulado «ll 
love you anyway». 
9 El ex MCS Wayne Kramer ofreció un fenomenal, cotórtico, 
potente concierto en Barcelona Seo! City. Acudieron cuatro 
gotos por culpo de una promoción inexistente. 
9 Courtney Love tuvo que ir de urgencios a cousa de uno 
sobredosis de fármacos. Involuntaria o no, lo cierto es que al 
cubo de una horo y media le dieron el alto. Esto, a la que 
estomudo, colopso el Intemet. 
8 «White Zone Psychedelic Warriors» es un flipe de principio a 
fin. Dove Brock (guitoros, teclados, sintetizador y cojo de 
ritmos), Alon Davey (bajo, teclados, sintetizador) hacen en este 
disco ombient del bueno. Tiene el poder de lo euforia. Contacto: 
Area Broodcast System, PO Box 6131, London W3 
uk 
8 Red Mullin, botería de Corrosion Of Conformity, supervisa un 
disco o beneficio de Leonard Pelter, condenado u codeno 
perpetuo en los 70 por un crimen que no comeñó, el homicidio 
de dos agentes del FBI. En el disco coloboran Beastie Boys, Bad 
Religion, Sick OF 11 Al, Superchunk y Roge Agoinst The 


8 Por cierto, al final Superchunk no telonearan a Belly en su 
gira americano. Dicen los rumores que es porque la Donelly y 
Loura Bollonce no se tragan. 

8 Los más inminentes lanzamientos de Delerium son el 
esperado por todos los mods «Bargoin» de The Aordwoks, el 
debut de Soddor Buzzar titulado «The Conference Of The 
Birds», el segundo LP de Nick Rt, «Clook OF Inmorlity» y el 
debut de unos toles Moom. También hon fichado o 
Kiyptasthesie. Y a los alemanes Electric Orange. 

8 Lo excelente bando britónico The Chemistry Set, u los que 
Romilor D editó un olbum en Espoña, tienen un nuevo LP 
producido por Roger Bechirion (Elvis Costello, Undertones, 
Flomin” Groovies). Debía editarlo Polydor, pero los tratos se 
torcieron a última hora y las cintas se han quedado en el limbo. 
Ahora buscon una compañía que edite el disco en Españo. Los 
interesodos deberán contactor con el fax 0181-777-9330, u la 


atención de Pete Hawkins, re: The Set, Dave McLean. 

8 Bod Broins se hon separado tras una trifulca del cantante, 
HR, con el resto del grupo y su manager. Solo llegaron a 
cumplir uno de sus conciertos como teloneros de Beastie Boys. 
¡8 Lo exitoso y aburrido serie de modo, «Expediente X», va-0 
tener disco, El productor de la misma ha encargado o Don Was 
lo producción de una banda sonora oficial con inquietantes 
aportaciones de PJ Harvey y los Aphex Twins. 

8 Nuestro opreciodo coloborador Jud Cost nos informa de que 
ho posado dos semanas en Nueva York co-produciendo nueve 
nuevos úlbumes pora el sello californiano Sundazed. A sober, 
ontologías y rorezos de Great Society, Chorlatans, Beou 
Brummels, Mojo Men, ETypes, Bonniwell Music Machine y 
Flomin' Groovies. 

'8 Dovid Bowie ho coloborado con Trent Reznor de Nine Inch 
Noils. Ambos ortistas protagonizarán uno gira conjunta por 
Estodos Unidos en septiembre pora lo que Bowie ya ho formado 
grupo de respaldo. 

'9 Segundo álburn tributo o Leonard Cohen. «Tower OF Song» 
cuenta con grabaciones de Elton John, Willie Nelson, Suzanne 
Vego y otros. El copión de Bono U2 hace lo que ya hicieron 
ontes John Cole y Jeff Buckley, «Hallelujah». 

9 ¿Quienes son unos chaladas que responden a los 
seudónimos de Lucy Clover, Miss Belfast, Miss Dublin, L.A. 
Terrorist y Moddy McAreno? Pues Haiku. Más información en 
próximos rutos. 

8 No contentos con ocompoñar o Neil Young en sú nuevo 
disco, «Mirror Ball» (del que hemos oido un potente temo, 
«Downtown»), Pearl Jom respoldan o Jim Corroll en una puesta 
ol día de «Cotholic boy». El temo es para la bando sonora de la 
película «The Basketball Diaries», basado en el libro del 
neoyorkino. 

8 Por cierto, Stone Gossord, guitorrista de Pearl Jam, ho 
montado un sello, Loose Gravel, en el que aparecen grabaciones 
de grupos nuevos como Brad, Devil Heod, Critters Buggin”, 
Weapon Of Choice, Malfunkshun (donde estbabo el contante de 
Mother Love Bone) y Prose And Concepts. 

8 Uno rectificación: el nuevo album de los Fleshtones - 
producido por Steve Albini en Chicogo- no es instrumental. 
Zoremba ho reconvertido la idea del disco instrumental en un 
proyecto personal, al margen de la bando. Además confirma 
que los Love Delegation ya no existen desde que falleció su 
boterío, ounque es posible que se reedite el primer LP del grupo 
¿con uno versión disco de «Knock you out». El bueno de 
Zorembo tombién figura en colidod de ingeniero asistente en el 
primer CD de los Vikings, la nueva bando del ex Devil Dogs 
Steve Boise. 

8 Los somniferos Paloce Brothers anuncian nuevo álbum, «Vivo 
Lost Blues», y combio de nombre. Ahora son Poloce. 

8 El segundo úlbum de los restreñidos pero-brillontes Ousis se 
titulo «Moming Glory» y será lanzado en septiembre. El grupo 
cerorá lo primera noche del festival de Glastonbury con una 
ha que quieren seo lo cimo de su fulgurante carrera hasta 
'8 Primol Scream, Mike Scott, New Order, Rodioheod, Paul 
Weller y otros artistas porticipontes en olgunos de los ediciones 
del festivol de Glastonbury hon donado temas paro un disco que 
conmemora los 25 años del invento. 


do 


9 Disco tributo a Joy Division con oportaciones de Billy Corgan, 
Moby, Girls Agoinst Boys y otros. Nuestras apuestas von por 
«Atmosphere» o corgo de Codeine, «Heart and soul» en boca 
de Kendra Smith y «As you said» por los sugerentes Tortoise. El 
ólbum lleva por título «Permanent». 
WA estos alturos Richord Hell debería tener listo un flamante 
(CD de spoken word en el que ho coloborado estrechamente 
Robert Quine. 
9 Preporen sus bolsillos, nortonmoníacos. El sello de Brooklyn 
ocobo de poner en circulación una colección de singles de Link 
Wroy y un CD doble de materiol de su etapa clásica en el sello 
Swan. También se onuncian nuevas referencios de Flamin” 
Groovies, Lyres (recopilación de singles más live tracks) y lo 
último de Flot Duo Jets, «Introducing The FDJ:. 
18 Los codo vez más momificodos y prostituidos Stones 
groboron un disco y video en vivo en el Paradiso de Amsterdam. 
El 19 de julio repiten locol de aforo reducido con un bolo 
sorpresa en el londinense Brixton Academy. Los entrados se 
pondrán a lo venta lo mismo mañana del bolo. 

m Agencia Meces 


Madrid 


'8 Triquinolse estó planeando lo creación de una distribuidora 
dedicado exclusivamente o sellos nacionales. Los compañías 
interesados pueden contactar con Corlos Lugrín en los teléfonos 
(91) 522.40.12 y (91) 322.76.36. 

8 Los Enemigos hon creado su propio sello discográfico, Alkilo 
Discos, cuyo principal objetivo será proporcionar rarezas y 
curiosidades de lo bonda a sus insociobles fons. Su primera 
referencia será lo edición en vinilo, con un temo extro, del 
nuevo trabajo del grupo, «Hermano Amnesia». 

6 Shorkey, botería de los Pleasure Fuckers, deja ol grupo por 
desovenencios con el componente más «pesado» del combo. Se 
dedicoró a producir (lo primero a los Smellie Fingers, pero 
cepto ofertas) y a escribir pora esta revisto. 

'8 Lo nuevo compañía Bringels Records ha inougurado su 
cotólogo con el álbum debut de Dulce Moría. Contactos: Apdo. 
10032 28080 Madrid. Tíno (91) 5476121. 

¡8 Los Coronas (grupo paralelo de Sex Museum dedicado al 
surf instrumental) van o publicar su primer album via Tritones, 
un nuevo subsello de Triquinoise. Lo banda lo presentará en 
directo el día 6 de julio en El Sol, y con la entrada del concierto 
se obsequiorá un ejemplor del disco por un precio conjunto de 
1000 pelas. 

48 En Roto oseguran que el largamente esperado álbum de Los 
Vivoras, «Hello Boys», soldrá por fin a finales de julio. Y 
también onuncion lo próximo aporición de un single de Radio 
77 como adelanto de su primer LP, que estará en los tiendas 
después del verano. 

'8 El dub Siroco ofrece a los grupos interesados lo posibilidadde 
grobor un moster en directo en lo propia salo para su posterior 
conversión en disco o moqueta. Más información en los 
teléfonos (91) 5933070 y (91) 5321357. 

8 «Plostic foce» es el título del nuevo single de Sexy Sadie, 
cuyos dos temas se incluirán como bonus tracks en la edicipon 
lser del primer minilp de la bondo. El úlbum debut de Manto 
Roy y un nuevo EP de los punk-rockers Frogger son algunos de 
los torpedos sonoros que está preparando Subterfuge para 
desentumecer tus fímpanos despues del letorgo estival. 

¡8 Los nuevos conciones de los Soul Bisontes son una bombo. Y 
su directo cuanto menos poderoso. Por cierto Pablo Cobollo, su 
contonte y guitorristo, ho socodo el número 5 de su fanzine 
Retomo u los Covemas. La dirección es Pablo Cobollo Loro. 
Apdo. 116.050 28080 Madrid. 

8 El número 3 de lo revista Zona De Obros, de inminente 
aparición, incluye un CD recopilatorio del sello Munster con 
abundante material inédito 

9 Después de los relaciones establecida tras lo giro española 
de Nikki Sudden y Dove Kusworth con los Jocobites, Por Coridod 
está ultimando los detalles de lo próxima edición de un nuevo 
disco del grupo exclusivamente hecho pora el sello madrileño. 
Tombién está previsto que actuen en lo próximo edición del 
BAM. 


m José Luis Fuentes 
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zeros tuvieron una corta pero fulgurante carrera. en el más puro estilo 


punk, grabaron un par de singles aparecidos en 1977 y se separaron. 


reunidos para grabar un nuevo elepé, protagonizaron una gira española 


donde pudimos abordarles y sonsacarles todos los detalles de su azarosa 


historia. nos 


«Casi todos los miembros de la pri- 
mera escena punk de Los Angeles pro- 
venían de las escuelas de arte, eran 
gente que veía en la nueva música una 
oportunidad para hacerse los raros y 
llamar la atención. No fue así con este 
grupo de sinceros chicos mexicanos (¡to- 
davía estaban en el instituto!) que ve- 
nían en coche desde San Diego para 
tocar en los clubs underground. Mu- 
chos les comparaban a los Ramones, 


por esa mezcla de actitud rebelde ) 


aromas pop. Eran uno de mis grupos 


favoritos...» (Greg Shaw) 


emergente escena punk de los ang 


contaron en jalape 


l regreso de los Zeros, me 
'comentaJavier Escovedo, «ha sido 
muy positivo. En todas partes nos 
tratan comoareyes». Efectivamen- 
te, uno de los grupos punk pioneros 
de California, junto a Germs 
Avengers o X, han vuelto a la carretera después de 
años de ausencia. Se formaron en 1976, en plena 
vorágine punk, en Chula Vista, al lado de San 
Diego. Todos los componentes originales eran de 
ndencia mexicana. 
Aunque desde su separación todos ellos han 


asc 


música, con proyectos de 
más o menos trascendencia (aunque quizás sea 
Robert Lopez como El Vez, que ha ocupado hasta 
la portada de esta revista, quien haya tenido mayor 


seguido vinculados a 1 


relevancia), se han vuelto areunir bajo la marca The 
Zeros hace un año y medio, grabando un nuevo 
disco editado por Munster Records hace unos me 
ses, un elepé donde han colaborado gente de Redd 
Kross, White Flag y Muffs. Pocas noticias se tenían 


of course 


s, los 


de ellos. En su día grabaron dos sencillos para 
Bomp Records («Wimp/Don't push me around» y 
«Beat your heart ou/Wild weekend») que hoy son 
considerados clásicos del género, y otro más para 
'mericano, y se esfumaron en 1980. 
tad de los 80, con la 


un oscuro sellc 
No será hasta 
edición de aquellos singles y otros temas inéditos en 
| el elepé «Don't Push Me Around», en el sello 
| Bomp, y un EP de seis temas inéditos que Munster 
editó en 1989, que el legado de los Zeros, los 
| Ramones mexicanos como les calificaronen su día, 
es ampliamente reivindicado y bandas como los 


| australianos Hoodoo Gurus, Nomads o Sator en 


Suecia, y los vas 
versioneando sus 


:os La Secta les rinden homenaje 
-anciones. 

Es un jueves por la tarde y en la barcelonesa sala 
Garatge encuentro a Hector Peñalosa, Robert Lopez, 
Javier Escovedo y Baba Chenelle, los Zeros origi- 
nales. Sorprendentemente jóvenes, están ahora ha- 
ciendo la prueba de sonido mientras por la sala van 
apareciendo algunos fans y amigos, gente del fanzine 
Hangover con Claude Bessey, antiguo colega que 
fuera editor del mítico fanzine angelino Slash. El 
reencuentro es grato y efusivo (compartieron gran- 


des momentos juntos) y. pasado el momento, apro- 


vecho para endosarle unas preguntas a Hector 


Peñalos: Color, mientras el resto de la 
banda farfullan anécdotas sobre las aventuras pasa: 


das con Claude. 


'on qué canciones empezaste a tocar? 

- Los Beatles me influenciaron mucho y con esa 
clásica música de los 60 empecé a tocar la guitarra. 
) me animé con el bajo. Al principio tocába: 
mos cosas como «Ticketto ride». cualquier tema de 
los Beatles 
Modern Lovers, especialmente del pri 
un poco de New York Dolls y también algo de Kiss, 


Lue 


También tocábamos canciones de los 
¡er álbum, 


como «Fire house». Kisseran un grupo superpopular 


en aquella época 
- ¿Qué otras bandas había en S; 
aquel entonces? 

Sólo había bandas que tocaban el tipo 
música más popular, lo que sonaba en la rad 
había 
tocaban durante cuatro horas en un bar, interpre! 
ban cosas de Fleetwooc Mac o Aerosmith, la y 
ca más comercial, para un público nada interes: 


o por 


andas de punk o algo así, eran bandas que 


que había acudido con el único propósito de beber 
cerveza. Nosotros no podíamos tocar nuestra propia 
música porque era material original nuestro, así que 


nos fuimos a Los Angeles y allí nos enrollamos con 


el punk=rock 

- ¿De donde sacásteis el nombre The Zeros? 

- (Sonrisa perspicaz) Bien, es una historia muy 
larga... Ya te lo contaré algún día... 

- ¿Como recuerdas aquellos años en que la 
escena punk de Los Angeles estaba desarrollán= 
dose? 

- Era una buena situación, porque a alguien que 
tocaba en bandas, como nosotros, y que intentaba 
seroriginal, se le daba la oportunidad de salirala luz 
pública y tocar. Además, el modo en que el público 
se volcaba con los grupos era muy apasionado, con 
mucha intensidad, totalmente sincero, Había mu- 
chísima energía. 

- ¿Con qué grupos llegásteis a tocar? 

- Tocamos con Devo que eran muy populares, 
tambiencon X... El primer concierto que hicimosen 
Los Angeles fue con Weirdos, Germs y The Zippers. 
También actuárón los Damned, que hacían su pri- 
"mera gira americana. Recuerdo que sólo tocaron 
una canción y que el Capitán Sensible se meaba 
encima de la gente. 

- Heleído por ahí que Patti Smith también se 
meaba en escena. Tocásteis con ella, ¿no? 

-Sí, con ella tocamos una vez en San Francisco. 
No tenía muy ensayada su música, pero no le 
importaba, era un rollo muy popular, desprendía 
mucha energía. Yo no la había visto nunca cuando 
tocamos con ella. Salió a tocar «Waiting for my 
man» conmosotros, fue enel club! 

Estaba muy calladita en un rincón del club y de 
pronto apareció. 

- En directo solíais interpretar canciones de 
los Standells o el «Pushin” too hard» delos Seeds. 
¿Como conseguíais localizar los discos de gara- 
ge-punk? 

- En las tiendas de segunda mano. Los discos 
usados costaban por aquel entonces veinticinco: 
centavos, Uno siempre encontraba muchas cosas 
buenas en aquellas tiendas. Yo compraba discos de 
los Ventures, los Seeds, ? And The Mysterians. 0 
también de la Chocolate Watchband o 13 Floor 
Elevators, aunque estos eran bastante más raros. 

- ¿Cuál sería, aparte de los Zeros, tu grupo 
preferido de entonces? 

+ Pues los Avengers, me gustaban mucho, por- 
que tenfan una energía tremenda. Era un conjunto 
realmente consistente, había buenos músicos, bue- 
nas canciones. Y Penelope Houston tenía muy 
buena imagen. Penelope Houston iba siempre rapa- 
da, con el pelo muy cortito, aunque así tambien se 
veía bien bella, De todos modos, cuando los produjo 
Steve Jones, de los Sex Pistols, empezaron a surgir 
los problemas. 

- Ahora Penelope se ha pasado al folk. 

- Sí, es cierto. Y la multinacional Atlantic la 
acaba de contratar. 

- A finales del 77 entrásteis en el estudio a 


grabar vuestro segundo single con Craig Leon, 
productor entre otros de Blondie y Ramones. 
¿Cómo le conocisteis? 

- Por aquella época estábamos grabando con 
Greg Shaw: nuestros dos primeros sencillos saliez 
ronen Bomp, su discográfica. Entonces él quiso que 
hiciésemos un disco que sonase bien. Le llamóy le 
dijo: «Te voy a contratar para que conozcas a estos 
muchachos». Pero cuando oímos la grabación no 
nos gustó nada. Sonaba muy diferente al sonido que 
teníamos en realidad los Zeros, Craig era una perso- 
na muy profesional. No hicimos muy buenas migas, 
dejó claro que estaba allí para trabajar y punto. 

- La revista Bomp opinó que vuestro primer 
single era uno de los primeros discos clásicos de 
la new wave. También que erais la primera 
banda auténtica de punk suburbano de los 70. 
¿Qué piensas de todo ello? 

- (Risas) Pues sí, creo que hay algo de verdad en 
todo eso, porque nosotros crecimos en San Diego, 
y esto supone una desventaja definitivamente im- 
portante; La ciudad estaba, y aún lo está, diseñada 
para gente que ya no trabaja, que se ha jubilado y 
pasa el tiempo jugando al golf y tomando el sol. 
También hay muchos:marinos militares, aquello 
está lleno de bases navales. La mayoría de las 
familias de San Diego trabajan para la US Navy. 
Para alguien joven que quiera hacer música, sencis 
Mamente no hay donde tocarla. Si alguien quiere 
haceralgo divertido en San Diego, tiene que estaren 
la armada o ser un viejito retirado. 

- ¿Tuvísteis algun problema? 

- Nos miraban con málos ojos (risas). Cuando 
salió el punk-rock, nosotros llevábamos pantalones 
más ajustados, zapatos puntiagudos... Afortunada- 
mente, no tuvimos ningún problema allí, sólo esas 
miradas (risas). Las miradas hablaban, más que las 


palabras. 

- En 1978 os mudásteis a San Francisco. 
¿Cómo estaba la escena allí? 

= Como en Los ¡bía muchísimos 


grupos. Estaban The Dils, que originariamente eran 
de Carlsbad, cerca de San Diego. The Avengers. 
The Offs, que mezclaban ska y reggae con punk- 
rock. The Crime. The Fillmore Struts, que eran un 
grupo casi como los Rolling Stones. Negative Trend. 
Y también estaban allí los Flamin' Groovies. La 
¡ciudad estaba llena de clubs y sitios donde tocar. 

= Creo que con los Flamin” Groovies incluso 
compartísteis escenario. 

-¡Oh, sí! Los Flamin' Groovies eran tremendos, 
estaban en plena forma. Compartimos escenario 
cuando los Zeros estaban a punto de desaparecer, a 
finales. de los 70 o principios de los 80. Sus elepés 
para Sire me encantan, sobretodo «Shake Some 
Action» y iJumpin' In The Night». 

-¿Fue el concierto que hicisteis en 1979 con 
The Clash vuestra mejor actuación? 

—Mira, fue una.cosa de pura política. Estaban en 
los Estados Unidos por primera vez y estaban tocan- 
do en Berkeley, pero Bill Graham, el hombre que 
Tos contrató, no quería que ellos actuaran en ningún 
sotro lugar. Loque pasó.es que todos los grupos punk 
locales estaban planeando unfestival para recaudar 
dinero con el que abrir otro club. Queríamos tener 
'unTocal propio donde los menores de edad pudieran 
entrar sin problemas. Entonces, cuando los Clash 
llegaron a San Francisco, nos reunimos con ellos y 
les explicamos el plan. Y ellos dijeron: ¡sí, les 
ayudaremos, tocaremos en ese concierto! Pero, al 
estar contratados, no podían usar el nombre The 
Clash, y usaron otro nombre, aunque todo el mundo 
sabía que eran ellos. Se hicieron llamar The Only 
Band That Really Matters (La única banda que 
realmente importa) y actuaron con Negative Trend 
y con nosotros. Hubo unas 4.000 o 5.000 personas. 
Yo estaba hecho un manojo de nervios, aunque me 
lo pasé muy bien. Creo que nunca lo olvidaré. 

- ¿Qué has hecho durante todos estos años? 

-Hetocadocon Flying Colour, con MCM é: The 
Monster y ahora tengo un grupo que se llama Loud. 


Es rock'n'roll básico similar al de los Zeros. 

- Vuestro último disco, «Knockin' Me Dead», 
suena muy guitarrero, ¿Ha sido una cosa preme- 
ditada? ¿Quién os animó a grabarlo? 

=Fue Bill Bartell de la discográfica Casablanca. 
En cuanto al sonido guitarrero, bueno, así han sido 
siempre los Zeros. La tecnología ha cambiado mu- 
cho desde que nos separamos, ahora tenemos la 
oportunidad de sacarel sonido bien... fuerte y duro 

- ¿A quién se le ocurrió el nombre The Zeros? 

- Esto mejor se lo preguntas a Javier (risas). 

= ¿Quién escribió la letra de «Niños»? No se 
entiende nada... 

- (Risas) ¡Es una broma! Se me ocurrió a mí, 
viendo las películas de Pedro Almodovar. Lo saqué 
todo de esas películas ¿aunque eran mayormente 
palabras feas, así que Robert decidió suavizarlo. Y 
así es como quedó, ¡no se entiende nada! 

- ¿Seguiréis tocando como The Zeros? 

-Sí,los Zeros seguiremos tocando. Para míes un 
viejo proyecto, un sueño que yo siempre he querido 
que se realizara. A mí siempre me han gustado las 
canciones de los Zeros y cuando oía las grabaciones 
viejas me ponía a pensar que estas canciones, si se 
grabaran con la tecnología moderna, se oirían mu- 
cho mejor, y ha sido lo que ha pasado. Quizás 
grabemos'otro disco, y seguiremos actuando. 


LA ENTREVISTA SE DA POR FINALIZADA. 
Entonces nos vamos, con toda la peña que se ha 
reunido durante la prueba de sonido, a un restauran- 
te (¿Restaurant Montserrat i La Moreneta, o será 
Mesón Los Morancos?: da igual, las «torrades amb 
paamb tomaquet» están de órdago). Ya son las once 
y me tengo que ir a buscar a la fotógrafa, así que 
durante la cena le pregunto a Javier, el guitarra, por 
cuarta vez: 

«¿Pero de donde coño sacásteis el nombre The: 
Zeros?». 

Me mira, esboza una sonrisa sardónica y me 
dice: 

«OK, te lo diré: yo solía ser un vago en casa, no 
hacía nada y me pasaba todo el día leyendo comics 
y revistas que hablaban de rock'n'roll y estimula- 
ban mi imaginación, yasabes, Creem, Rolling Stone. 
Quería estar en una banda de rock'n'roll, y mis 
padres estaban todo el día. con el coñazo de que me 
buscase un curro. Hasta que un día, estaba tirado 
mirando la televisión en casa, y llegaron mis padres. 
Mi papá me vió, puso cara de pocos amigos y me 
dijo: “Tu no serás un buen trabajador ni de milagro”. 
Y yo, rabioso, le contesté: "Ldon'twanna be a heroe 
T just wanna be a zero” (No quiero ser un héroe, 
quiero ser un cero). Una actitud muy punk, ya sabes, 
como el título de aquel famoso artículo de Lester 
Bangs sobre Lou Reed: Les dije esto e, inmediata- 
mente después, con Baba, Robert y Héctor, forma- 
mos los Zeros». 

¡Esto, hmmm!... Ahí queda eso. O 


"Nota: Dedicado aA-V.T. punk-rocker. Gracias 
especiales a Uri Amat por la grabadora. 


¿7 FOGGY MENTAL BREAKDOW 


Pleased to meet you 
7" 
a Joven formación viguesa que también cultiva un estilo q 
nos recuerda el sonido de los años 70. Hard rock y algo 
garaje. Calidad instrumental, cuidada producción y 
presentación acorde con el contenido del disco. 


KOZMIC MUFFIN 


Nautilus 


LP/CD 
Un puñado de excelentes canciones capaces de 
esucitar el espiritude un sonido extinguido, el de 
RSS 
referencias, Chispeante, primigenio, cósmico... 


KOROSI DANSAS MANDRAGORAS 
Cordura Straigth jacket girl 
CcD/MC TE 


Rock de batea. Siniestro Total ha prestado todo su Una banda garajera con infinidad de 
apoyo logístico a la banda (uno de sus miembros, influencias ( del hard+rock al punk), además 


Segundo, ha producido el disco). Música fresca, FO de unas enormes ganas. Adrenalina 
divertida y empapada del espíritu y la cultura gallega. S setentera, aunque muy personal. 
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REBELDE ROJITO 


TOMBSTONES 


[079] 
Subliminales, sicalípticos, canciones de 
realidad improcedente, oníricas, con una 
plasticidad hiriente... uno de los mayores 
revulsivos del rock nacional del momento 


MCD 
Mágicos riffs de guitarra, una poderosa base rítmica 
y sugerentes melodías vocales, junto con una rápida 
y violenta actitud musical son las cualidades básicas 
de los siete temas de su primer CD. 
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IN varece va a sutrir 1] 
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A momento inatcaco vara | 
MIN vetorzar acttuces e intormar con claridad sobre un tema que provoca | 


emociones encontradas. más si cabe desde una publicación que, periódicamente, 
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ha tratado el asunto con entusiasmo. este informe aclara varios de los puntos clave de 


la polémica y se basa en una larga entrevista con el conocido antonio escohotado, el 


máximo defensor público de la legalización en nuestro país. sus declaraciones, y la 


| información adjunta en diversos apartados, con toda seguridad te intoxicarán. 


GRA 


ENPOCOS MESES, UN AÑO 
o dos a lo sumo, el debate sobre la posible 
despenalización del cannabis se ha traducido en la 
áginas, con las drogas 


aparición de páginas y más p 
como protagonistas, en toda clase de publicaciones 
(con ejemplos tan insólitos como el informe sobre el 
cannabis aparecido en el simpar EGM del pasado 
mes de enero). Y también en increibles, y a veces 
ciertamente surrealistas, debates televisivos «enfren- 
tando» al omnipresente Antonio Escohotado (que se 
ha convertido en una figura ya popular hasta para el 
gran público, erigido siempre en dichos debates 
comoel paladín de lalegalización) con interlocutores 
tan «cualificados» (odas a la vida furiosa y 
tiránicamente deportiva) como el ex ciclista Eduardo 
Chozas o el ex futbolista Arteche...; sin comentarios, 
¿verdad? Todo ello coincide con una revitalización 
de la marihuana y el hachís (las modas van y vienen 
por encima de los consumidores habituales) que 
parece devolvernos ala España de finales de los años 
70, Ya sé, ya sé que el «ritual» del bakalao 
sigue funcionando en un permanente estado 
de éxtasis, que la heroína sigue corriendo 
por las venas, que mis adorados devaneos 
etílicos (lo confieso una vez más, para qué 
coño nos vamos a engañar) son y serán 
compartidos por hordas y más hordas de 
individuos cuya edad oscila entre los diez y 
los noventa años (de la litrona al pacharán); 
perociertamente parece comosi la marihua- 
na y el hachís volvieran a ser algo así como 
la madre de todas las guerras: de un lado el 
punto de inflexión que pueda hacer cambiar 
en un futuro la legislación sobre drogas y al 
mismo tiempo esa fiel e íntima compañía 
que desde siempre convive con un amplísi- 
mo porcentaje de..., sí, sin ir más lejos, los 
lectores de estarevista. Efectivamente, siem- 
pre ha estado ahí, pero su uso es de nuevo 
reivindacado públicamente con la misma 
fuerza con que se hizo veinte años atrás 
desde publicaciones, colectivos, músico: 
artistas, discos, conciertos, etc. En definiti- 
va, algo tan intrínsecamente unido a la cul- 


Cannabis (A.R.S.E.C. 


tura rock, tan cotidiano y «normalizado» como las 
drogas (y ahora ya me refiero a ellas en general, en 
toda su extensión), está una vez más en el punto de 
mira de la actualidad, demostrando que casi veinte 
años de normalidad democrática no tienen nada que 
ver, por lo que se ve, con este tema. 

Locierto es que todo ello parece resurgira raíz de 
que Carlos López Riaño, secretario del Plan Nacio- 
nal sobre Drogas, pusiera públicamente sobre 
mesa la cuestión de la posible despenalización del 
hachís. A ello hay que añadir ahora la discusión 
parlamentaria de lo que será el nuevo Código Penal, 
momento idóneo pues para que la polémica sobre la 
legalización vuelva a estar así en el ojo del huracán 
El propio Antonio Escohotado, principal protagonis- 
ta por derecho propio de las siguientes páginas, como 


viene sucediendo por otra parte en Estados Unidos 
con rescatadas figuras de los 60 como el mismísimo 
Timothy Leary, ha pasado a ser un símbolo de una 
renovadaactitud de reivindicación del libre uso de las 


Algunas 


asociaciones 
pro-legalización 


+ Asociación Ramon Santos de Estudios Sobre el 
Barcelona. Tel: (93) 301.79.37. 

+ Grupo Revolucionario Antiprohibicionista de la 

Marihuana y otras Sustancias (G.R.A.M.O.S.): e 


Madera 12, Local Juventud Izquierda Unida, 28004 


Madrid. 
+ Asociación de Estudiantes de Filosofía (A.E.F.. 
Universidad Autónoma de Madrid, c/Alfredo 


Marquerie 18 6*C, 28034 Madrid. Tel: (91) 397.41.85. 


+ Liga Internacional Anti-Prohibicionista (L..A): e/ 
General Pardiñas 71, 28006 Madrid. Tel: (91) 
411.11.44, 


jos del Cannabis (A.A.C): Apdo. 


8079, 33208 Gijón. Tel: (985) 37.00.11. 


Plaza Sant Josep Oriol 4, 08002 


drogas, de la libertad (en definitiva) individual. Un 
elaro ejemplo de 
la madrileña Morocco, el mismo Escohotado haya 
celebrado en los últimos meses varias charlas sobre 


lloesel que desde discotecas como 


el tema ante una receptiva audiencia, que por cierto 
resulta ser cada vez más joven y que probablemente 
hace sólo un año desconocía los abundantes trabajos 


del autor sobre el mundo de las drogas. 


¿Más ejemplos? Recientemente la revista 
Ajoblanco, veinte años depués de que publicara un 


na, vuel 


mítico número Extra dedicado a la marihu 
vecon una segunda entrega que incide conrenovados 
brios en la causa de la legalización, además de poner 
de relieve la hipócrita situación actual al respecto, 
sisladores, hoy haciendo 


con unos gobernantes y le, 
oídos sordos, que entonces (hablo de más de uno y de 
más de dos) probablemente estaban entre las filas de 


los lectores que aplaudieron la publicación de aquel 
Ajoblanco. Como se afirma con razón en el editorial 
de este último Extra de la revista Ajoblanco, «las 
cosas no han cambiado tanto como preten- 
den hacemos creer». Y como muestra de 
ello la polémica surgida por la bolsa de 
regalo que se incluía con supuestas semillas 
de marihuana (que por «imperativo legal» 
no eran sino simples cañamones), con de 
nuncia policial, airados comentarios de 
prensa, indignación conservadora, etc., que 
en realidad no ha hecho sino clarificar una 
vez más el panorama real en la España de 
1995 y poner a cada uno en su sitio. Lo 


mismo cabría decirse de hechos tan 
kafkianos, y que conozco de primera mano 
además, como una conocida macrotienda 
madrileña de discos y libros acepte servir 
como marco para un mini-concierto de pre- 
sentación del single de Mil Dolores Peque- 
ños «De la piel pa' dentro mando yo» (en el 
como ya es conocido, participa activa- 
itarra Anto- 


qui 
mente recitando y tocando la gl 
nio Escohotado, además de ser el autor del 
texto de la canción), sugiriendo además lo 
interesante que sería la presencia en el acto 
del propio Escohotado (que finalmente no 


pudo acudir), y que al mismo tiempo, literalmente, 
mientras se celebra dicho mini-concierto, en la sec- 
ción de discos nacionales dos agentes jurados proce- 
den a abrir y registrar concienzudamente todas las: 
¡copias allí disponibles del single de marras ante el 
rumor de que algunas pudieran contener en su inte- 
rior na china... 

En esta reciente efervescencia anti- 


prohibicionista hay que situar la celebración en 
o e y 22 de mayo del 
Primer Encuentro de Organizaciones Estatales por 


la Normalización del Cannabis, organizado por la: 
Asociación Ramón Santos de Estudios sobre el 
Cannabis (A.R.S.E.C.), cuyo «fin de fiesta» fue un 
macroconcierto en una abarrotada Sala Zeleste ca- 
racterizado de alguna manera, tal y como titulaba 
acertadamente el diario El País, por un «buen rollo» 
generalizado entre público, organizadores y músi- 
cos participantes (un batiburrillo desconcertante e 
insólito que iba desde Pau Riba y Pi de la Serra hasta 
Loquillo y los Trogloditas pasando por los Senci- 
llos y el desmarque musical representado por Tina 
Gil y Mil Dolores Pequeños). De las conclusiones 
finales de este encuentro, presentadas públicamen- 
te por la gente de A.R.S.E.C., aquí tienes un párrafo 
sencillamente «incontestable» que no sólo afecta a 
la mera cuestión del cannabis sino ala problemática 
de todas las drogas en general: 

«La protección de la salud a la que se aspira con 
la prohibición resulta notablemente distorsionada. 
En primer lugar porque, a diferencia de lo habitual en 
nuestra sociedad entre ciudadanos adultos, no se 
respeta el principio de que la salud sólo puede ser 
protegida con el consentimiento de la persona afec- 
tada. En segundo lugar, porque es precisamente la 
prohibición la que al imposibilitar el control estatal 
sobre la producción y venta, convierte la droga en un 
producto de escasa calidad o de una calidad imposi- 
ble de conocer por el consumidor, lo que origina 
daños a la salud tan importantes como la muerte, 
SIDA, hepatitis-B u otras complicaciones sanita- 
rias». 

Lo cierto es que la situación política, a la deriva 
y conunPartido Populara las puertas del poder (y que 
siempre se ha pronunciado con radical intransigencia 
en tomo al debate de la posible despenalización del 
cannabis), y unas cifras que al mismo tiempo vienen 
a decir que un 16% de los españoles consume habi- 
tualmente hachís, pueden hacer hoy de la legaliza- 
ción un campo de batalla político nada despreciable. 
Mientras tanto en Europa la situación de Holanda 
sigue siendo privilegiada, convirtiendo al país de los 
tulipanes y en concreto a la mítica ciudad de 
Amsterdam en, al cabo de tantos años, la misma cita 
obligada de peregrinación de los años 70. Ya sabes, 


esa permisividad holandesa que ha hecho que sin 
hacer una legalización, expresa, sí. se tolere desde 
hace más de 15 años la venta para consumo personal 
de cannabis através de los célebres coffee-shops, on 
locales ya casi míticos entre ellos como el Green 
House Experience o The Other Place. Y hablando de 
Holanda, claro, conviene recordar que es el único: 
país del mundo donde podrás encontrar un museo del 
cannabis... 

Legalizar, o para serexactos recuperar, la sencilla 
posibilidad de que cada uno con su cuerpo haga lo 
que quiera, recibiendo, eso sí, la información necesa- 
ria que todo el mundo precisa para hacer libremente 
una elección. Información real y responsable que, 
como el propio Antonio Escohotado ha mantenido 
siempre, sirva para ofrecer al individuo su propia 
posibilidad de autogobierno. Ya sabes, «de la piel 
pal dentro mando yo...». Los libros de Escohotado 
sobre el tema sirven, así como un manual donde 
encontrar datos objetivos acerca de las característi- 
cas fundamentales de cada droga: dosis activa míni- 
ma (porkilo de peso), dosis mortal media (porkilo de 
peso), factor de tolerancia, síndrome de abstinencia, 


sobredosis, efectos primarios o secundarios, etc. Y la 

m de las sustancias en función de esos 
mismos efectos. Todo ello de un modo práctico y 
descriptivo que prescinde por completo de lecturas 
morales. Manuales que pueden servir para abrir las 
puertas de una fructífera experimentación con algu- 
nas de las drogas que durante milenios han servido 
para hacer más feliz, pacífica y llevadera la existen- 
cia. 

Nada mejor para complementar la entrevista que 
sigue con Antonio Escohotado, y antes de presentar 
al propio personaje, que utilizar por unos momentos 
el prólogo desu libro «Aprendiendo De Las Drogas» 
(Editoria Anagrama), donde el autor ofrece un exten- 
so y completo repaso a casi cien sustancias: opio, 
morfina, heroína, cocaína, crack, anfetaminas, 


MDMA, marihuana, hachís, mescalina, LSD, DMT, 
STP, etc.) y recurrir de forma muy concretaa algunas 
de las líneas en l incluídas. Como podrás ver, no 
tienen desperdicio: 


«Hace aproximadamente un cuarto desiglo, cuan- 

terminaba los estudios de licenciatura, alguien me 
consiguió unas pildoras de LSD 25 (sustancia legal 
entonces), que venían precedidas por la fama de abrir 
dimensions no usadas del psiquismo. Probé, con una 
mezcla de miedo y viva curiosidad, para comprobar 
que, efectivamente planteaban un universo de cues- 
tiones al entendimiento rutinario. 
«Me decidí entonces a tratar de “conocer” por 
ese medio, usando la modificación química de la 
conciencia como unazventana a lo interno y lo 
externo. En 1964, cuando tomaba tales decisiones, 
no había en España la menor alarma ante asuntos de 
“toxicomanía”: lasboticas dispensaban liberalmente 
una amplia gama de drogas psicoactivas, pequeños 
círculosofrecían las ya estigmatizadas, y no planteó 
problemas experimentar con dosis altas, medias y 
pequeñas de varias entre las sustancias considera- 
das interesantes, así como con diversas combina- 
ciones 

«Hacia una década más tarde empezaba la era del 
sucedáneo, agravada al ritmo en que iba 
persiguiéndose y extendiéndose el consumo de dro- 
gas ilícitas... Luego aparecerían los primeros sustit 
10s del quimismo prohibido, que se llamaron genéri- 
camente drogas de diseño, pues su punto de partida 
había sido imitar originales progresivamente caros y 
difíciles de conseguir. 

«Experimenté también con esos sucedáneos, si- 
guiendo la pauta originalmente trazada (investigar 
las sustancias psicoactivas como fuente de conoci- 
miento), que se extendió luego a medida que la 
experiencia iba rindiendo sus frutos. Para ser exac- 
tos, he continuado haciéndolo hasta el presente. Con 
el paso de las décadas, se me hizo manifiesto que la 
diferencia entre toxicómanos y toxicólogos, igno- 
rantes maníacos y personas razonables, dependía de 
asumir la libertad y la belleza como desafíos éticos. 
Llevo más de veinte años sin acudira consulta alguna 
ni llamar al médico de cabecera, con el mismo peso, 
ysintrastornos que “exijan” usardrogas psicoactivas. 
Las que empleo (salvo el tabaco, un vicio adquirido 
en la adolescencia, cuando nadie lo llamaba droga) 
obedecen a un acuerdo de voluntad e intelecto, que 
unas veces pide fiesta, otras concentración laboral y 
otras reparador descanso. 

«Esas circunstancias, en contraste con la 
victimición de tantos otros, son el principal acicate 
para redacter lo que he ido aprendiendo...». 

(Antonio Escohotado) O 
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ENTREVISTA ANTONIO ESCOHOTADO 


| _El acto 
más natural 


ES UN GENIO. LOQUE 


suele entenderse, además, como un sabio. 
El tono socarrón y el humor con que im- 
pregna sus palabras hacen más claras sus 
ideas ya de por sí prodigios de precisión. 
Este hombre de cincuenta y tantos años, 
que ha sido sucesivamente profesor de 
Derecho, Filosofía y Sociología en la 
Universidad de Madrid, que ha escrito 
decenas de ensayos filosóficos y artículos 
de prensa sobre temas tan decisivos, espi- 
osos y controvertidos como la insumi- 
sión, la eutanasia o buena muerte y el libre 
lsso de las drogas, que ha estado en la 
cárcel a consecuencia de ello, que mantie- 
he amistad con parte de los filósofos y 
científicos (especialmente químicos) más 
eminentes del planeta, además, en sus 
ratos libres, como quien no quiere la cosa, 
hace canciones con Mónica, su mujer, y lo 
hacen realmente bien. 

Pero ha sido su batalla pública por 
desenmascarar la actual prohibición de 
casi todas las drogas psicoactvas la que le 
ha hecho popular. Sus libros sobre el tema, 
«Historia General de las Drogas» y «Aprendiendo 
de las Drogas» (en anteriores ediciones «Libro De 
Los Venenos» o «Para Una Fenomenología De Las 
Drogas») son cada vez más solicitados. El tono 
didáctico, ameno y divertido además de, por su- 
puesto, profundo, riguroso y de gran altura ética, los 
hace imprescindibles para salir de las tinieblas en 
que la cruzada prohibicionista nos ha sumido. 

Por cierto, su estado físico y mental desdice 
cualquier teoría sobre lo intrínsecamente destructi- 
vo del uso de las drogas. No hay que olvidar que, 
como un cruce entre aventurero y científico empí- 
rico, ha probado todas las drogas de las que habla 
además de las que consume por hábito y gustos. 
Tengamos en cuenta que una cantidad 
desproporcionada de ácido acetil-salicílico, o se: 
aspirina, tan útil para evitar dolores molestos, puede 
ser mortal. Apenas unos gramos. 

Antes de empezar con las preguntas y mientras 
merendamos en la cocina de su casa en presencia de 
su hija Rebeca, Escohotado se pone a disertar y hay 
que poner rápidamente la grabadora en marcha. «El 
monopolio,que ejerce Hassan II sobre el chocolate 
le da para mantener al país entero, prácticamente, y 
en España si fuéramos un poco avispados, podría- 
mos hacernos con ese mismo negocio pero en 
honrado. Deberíamos denunciar un par de conven- 
ciones, pero no enteras, sino tan sólo un par de 
artículos. Decir que le hemos encontrado un uso 
medicinal y recreativo eficaz. Que España tiene 
cultivos legales, controlados de maría. Sería un 
Sistema como el holandés pero sin la hipocresía de 
que hacen gala los holandeses, que compran el 
ghocolate de estrangis y por tanto compran muy 
bajas calidades y a un alto precio. Nosotros lo 
haríamos a un precio_mucho_mejor y. aún así, 
nuestro fisco ganaría millones de pesetas sin robár- 
selas a nadie. Simplemente gravando los distintos 
escalones: el 
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el hombre sin fornicación? Son preguntas 
así de básicas. Y claro, son preguntas un 
tanto ociosas. Primero puedes contestar 
sí, no, noentiendo, como acualquiercosa: 
y segundo, que contestes lo que contestes 
tampoco tiene relevancia. Sin drogas es lo 
mismo que sin otras muchas cosas com: 
pletamente básicas. No es deseable ni 
siquiera planteárselo. 

- ¿Lainformaciónessuficiente? Nor- 
malmente sentimos un cierto miedo ante 
una droga ue no hemos probado o que 
habiéndolo hecho sabernos que es fuer- 
te. 

- Cada uno tiene miedo de sí mismo 
Miedo a que te salgan cosas horribles del 
corazón. Eso te espanta y creo que es la 
razón sustantiva que hay detrás de la cru- 
zada contra las drogas. Pero, claro, este 
miedo hay que vencerlo porque el que 
vive acojonado ante sí mismo no va a 
ninguna parte. De modo que hay que 


Venenos» y «Para una fenomenología de las drogas») e 


comercialización, y el segundo. En realidad la si- 
tuación iba a ser exactamente igual a la de ahora 
sólo que, en vez de costarnos tanto, nos daría mucho 
dinero y fumaríamos buen material. Además ven- 
dría medio mundo aquí, claro, pero no medio mun- 
do del que nos perjudique sino medio mundo ca- 
'chondo como el de Amsterdam. El que diga que no 
vive en Amsterdam por razones distintas del insalu- 
bre clima es un loco». 

Desde luego estaría muy bien, economía incluída, 
pero, ¿cómo remontar a una gran parte de la opinión 
pública incapaz de aceptar siquiera el libre consu- 
mo de maría? Dirían que España, no hace tanto 
confesionalmente católica, apostólica y romana, se 
había hecho traficante. 

«Sí, pero por la misma razón somos traficantes 
de valium, ¿no?, dado que aquí se fabrica valium y 
somos traficantes de alcohol y de tabaco puesto que 
aquí se elabora todo esto. España es el. primer 
productor europeo, con Hungría, de adormidera, es 
decir, de opio, que vendemos normalmente a mul- 
tinacionales. En Andalucía hay grandes extensio- 
nes dedicadas al cultivo de adormidera para la 
extracción de opio, morfina y/codeínasz 

'Ahí queda eso. El caso £s que resulta difícil 
imaginar a Aznar y sus secuaces, que no se caracte- 
Tizan por su progresismo precisamente, aceptando 
esta iniciativa. No hace tanto se oponían a que se 
cambiase el nombre de calles tipo Avda. del 
Caudillísimo por el de Avda. de la Constitución, 
pero, en fin, habrá que intentarlo. Pasemos ya al 
cuestionario que presentamos a Escohotado. 


- Dado el hombre, dada la naturaleza. ¿Es 
posible la vida sin drogas? Y en ese caso, ¿sería 
deseable? 

= No lo sé. Es una pregunta comparable a, ¿es 
posible el hombre sin comercio?, o, ¿es posible el 
hombre sin iniciativas mercantiles”, o, ¿es posible 


vencerlo pero al mismo tiempo no hay que 
entablar batallas que uno podría perder. 
Es decir, uno debe de tener un criterio 
estratégico. Un largo alcance de visión que mezcle 
el arrojo con la prudencia. Noes una batalla que uno 
pueda perder la de la amistad con uno mismo. Esa 
no tenemos más remedio que ganarla 

- El tópico reza eso de que las drogas son 
paraísos artificiales. 

- Somos una bolsa química. Eso primariamente 
se acepta en todos los niveles menos en éste donde 
personalmente se manifiesta la necesidad de acep- 
tarlo con más claridad. Es el acto más natural que 
podemos hacer, afectarnos químicamente. Lo cu- 
rioso es que, además de decir que es artificial lo 
natural, dicen que es paradisíaco, porque, efectiva- 
mente, lo pasamos estupendo con las drogas en 
buen número de casos pero también lo pasamos 
regular, y muy mal. Hay drogas tremendas, 
asperísimas. Yo, a veces, me pego unas 
intoxicaciones sin darme cuenta, que me digo, jo- 
der, me estoy acortando la vida, me estoy jodiendo. 

-¿Qué nos dices de la dependencia? 

- Como somos animales de costumbres depen- 
demos de algunas drogas, pero no de manera distin 
ta a como dependemos de cualquier otra.cosa, La 
dependencia hacia el dinero; porejemplo, es mucho 
más fuerte que la dependencia hacia las drogas, 
pero muchísimo más fuerte. Lo que pasa es que 
hemos hecho un mito de la dependencia. Hemos 
pensado que las drogas se toman o no se toman 
porque nos va a dar un síndrome abstinencial, una 
Teacción de retirada, y eso es mentira, Toda persona 
con experiencia, sabe que uno no sigue tomando o 
dejando de tomar una droga por dos o tres días de 
sensaciones desagradables. Pensad en el caso del 
tabaco, por ejemplo. No, no, las drogas se abrazan, 
O UhO se aparta de ellas, por razones totalmente 
distintas a lo que se llama síndrome de dependencia 
Eso es in mito, un camelo, un cuento chino. Natu 
ralmente que elser humano; como animal de cos: 
tumbres, establece vínculos con todas las cosas, no 


en particular con esta. 

= A través de los tiempos tanto artistas como 
escritores y pensadores han hecho uso de las 
drogas... 

- Parece que hay una cierta conexión entre 
ebriedad e inspiración. Pero, claro, puede ser posi- 
tiva, negativa o neutra. En algunos casos es fructí- 
fera y la ebriedad te lleva a cierta forma de inspira- 
ción, y en otras no, se queda tal cual. Y en otras en 
cambio lo que hace es inspirarte esa especie de 
imbécil crónico que son el yonqui, el alcohólico, el 
colgao de pastillas de manera inveterada. El ómano 
oficial 

- Para establecer la dosis óptima de cualquier 
droga con relacion a cada individuo debemos 
considerar las características físicas pero tam- 
bién las psíquicas y éstas son más difíciles de 
cuantificar... 

- Claro. Pasa como casi con todo en la vida. La 
una no excluye ala otra. Digamos que se trata de un 
silogismo analógico donde no hay un término me- 
dio sino dos. Por una parte es cierto que se pueden 
parámetros objetivos derivados de la experien- 
y establecer efectos comunes. Por otra parte 
cada persona es un universo, una última soledad y 
una última singularidad y particularidad, y entonces 
no podemos saberlo del todo. Es una comprensión 
deductivo-objetiva en el primer caso, y una com- 
prensión inductiva intuitiva en el segundo. Hay que 
combinarlas, 

- Dado que la experiencia y el conocimiento 
nos hablan de las bondades del uso racional de 
las drogas, ¿qué nos ha llevado a esta situación 
demencial del prohibicionismo? ¿Quién se bene- 
ficia? 

- Desde luego los ciudadanos no. Como no sea 
aquel individuo paranoico que simplemente se 
tiene miedo a sí mismo. El oráculo délfico, la 
sentencia socrática de «conócete a tí mismo! 
parece un horror, prefiere tirarla a la basura, y 
está dispuesto a hacer lo mismo con quienes 
piensen lo contrario. Pero en el negocio se mez- 
clan el hombrecillo paranoico y el opulento, con 
cuentas en bancos suizos, de esa paranoia. Pero 
creo que las cosas están cambiando, ya rápida- 
mente desde los 60, pero quizá con aún más 
rapidez ahora. Están cambiando en el sentido de 
que la vieja actitud, lo que se daba por supuesto, 
aquello de droga igual a muerte, droga no, si toma 
usted droga será un yonqui y todo esto, se está 
viniendo abajo. Y el sistema que lo edificó ya no 
tiene ahora los recursos, digamos argumentales, 
que tenía a principios de siglo. Los buenos y los 
malos han cambiado mucho. El orden geopolítico 
ha cambiado mucho, La forma de vivir la vida, el 
día a día, el empleo de las horas... toda esta gente 
que levantó el edificio de Drogas No se están 
quedando sin la retórica y el poder de los tiempos 
antiguos, y contempla cada vez más aterrada 
como, no está de su lado, ni la gente joven ni 
tampoco la gente inspirada o culta, la gente que 
ellos tienen ahí para enseñar a sus hijos en los 
colegios o en las universidades, los autores que 
leen. Ahora hay menos prisa, hay más serenidad, 
está-la:experiencia previa y los que vamos de 
abuelos de esta generación tenernos una calma 
que no tuvimos cuando escuchamos los mensajes 
de quienes nos llevaron a cambiar de vida y a 
tomar una perspectiva distinta ante las co: 
Ahora hay más paciencia, más posibilidades de 
acercar la realidad a nuestras aspiraciones. 

- ¿Tomar drogas puede tomarse como algo 
superficial? ¿Una especie de acné juvenil? 

- Ahí está. Puede ser como el acné de los chava- 
les. Pero este acné se correspon- 
de con una etapa del desarrollo 
de su cutis. Las drogas ilegales 
se han convertido en un rito de 
pasaje, es decir, en una parte del 
cutis espiritual de la gente jo- 
ven. Loque pasaes que sonritos 


lustres 
colgateras 


+ Thomas De Quincey («Confesiones 
De Un Comedor De Opio» 

El hombre que está borracho favorece la 
supremacía de la parte meramente humana, y 
menudo brutal, de su naturaleza, mientras 

comedor de opio siente que en él predomi 
na la parte más divina de su naturaleza 
+ Jean Cocteau («Opio»): 

No esperéis de mi que traicione. Natu 

ralmi opio sigue siendo único y su 
uforia superior a la de la salud. Yo le debo 

mis horas perfectas. Es una lástima que en 

lugar de perfeccionar la desintoxicación 

medicina no trate de volver el opio inofensi 
+ Antonin Artaud («Los Tarahumas 

Comprendía que estaba inventado la 
vida, que ésa era mi función y mi razón de ser 
y que me aburría cuando había perdido 1 
imaginación, y el peyote me la daba 

+ William Burroughs («Junkie» 

is cosas desde un 
ángulo especial. Es la libertad moment 
ncias de la car 

tada, envejecida, picajosa. Tal vez encuentre 
en laayahuasca lo que he estado buscando en 
la heroina, la yerba yl vez.encuen: 
tre el cuelgue definiti' 

+ Aldous Huxley («Las Puertas De La 
Percepción»); 

El otro mundo al que la mescalina mi 
daba entrada no era el mundo de las visiones; 

tía allí mismo, en lo que podía ver.con los 
ojos abiertos 

*Malcolm Lowry («Sin El Dragón Noc 
turno»/«Las Cantinas» 

Nos sentamos tranquilamente borrachos 
y locos a editar/panfletos de un país realmen 
te mejor donde un hombre/puede beber un 
vino más delicado, ¡ah!. no destilado/que 
intoxica sutilmente sin dolor/tejiendo la y 


sión de unataberna inasimilable/donde siem: 


pre podemos beber sin p. 


2ar/con la puerta 


abierta y el viento soplando». O 


más o menos bárbaros. Hay ritos de pasaje del tipo 
de esos de Nueva Guinea, que te cuelgan de no sé 
dónde durante tres días y tres noches y llorarás pero 
no debes emitir un gemido y tal. Pues lo del bakalao 
con quince pastillas para cada fin de semana es tan 
dantesco como lo de Nueva Guinea y desde luego 
tiene el mismo tipo de origen y de pauta. Es como 
el surco de un rito de madurez, de un rito de pasaje. 
Como: en la generación de los 80, esos pasones de 
cocaína que se pegabaalgunos, hasta acabar rigidí- 
simos.como palos, pasándolo espantosamente para 
parecerse a los ejecutivos de Reagan o a los 
diseñadores de moda 

- Se puede decir que el café, el tabaco y el 
alcohol, drogas legales, son más dañinas física- 
mente y de menor inspiración (sobre todo el 
tabaco y el café) para el ánimo que la mayor 
parte de las ilegales. ¿Se puede deducir de ello 
que hay una malicia objetiva del Estado? 

- Hombre, sí. Lo que pasa es que con el alcohol 
hay que tener mucho cuidado. Tiene de patrón a un 


dios y es un dios, además, airado, que puede ser 


muy generoso tanto como un devastador y terrible 
De modo que del alcohol no me atrevo a decir nada 
malo... aunque sea devastador. En cuanto al Esta- 
do, prefiero hablar de Gobierno. Los gobiernos 
tienen nombres y apellidos. La malicia objetiva de 
al máximo el mercado de 
drogas, en parte por los intereses de los fabricantes 
de drogas, tanto de las farmacéuticas como de las 
cerveceras, tabaqueras, vinateras, cafeteras, etcé 

tera. Así se potencia al máximo un mercado blan- 
co, legal, de productos no tan demandables como 
los prohibidos pero que por el hecho de formar» 
parte del mercado blanco permite a la gente bien 
pensante sentirse bien y no pensar que está desa- 
fiando las reglas de su super-yo moral. Así unos 
consumen todo lo que se puede consumir del 
blanco, y otros lo que se puede consumir, con 
muchos beneficios, del negro. Así se fomenta al 
máximo una especie de menú múltiple. Como si 
hubiera varios restaurantes pero sin posibilidad de 
comer a la carta en ninguno, aunque solo eso 
permitiría que las personas se auto-regulasen, y 
buscasen su salud y su conocimiento a través de las 
drogas. El cambio en materia de drogas es quizá 
como la avanzadilla, el ariete del cambio de las 
cosas en un sentido más básico, sobre todo, en el 


los gobiernos fortalec 


adecuar el dinero al trabajo, que creo es la conver- 
gencia histórica desde hace miles de años y repre- 
senta un esfuerzo colosal de la humanidad por 
superar su egoísmo y su inercia. En realidad lo de 
prohibir las drogas es una forma insidiosa de 
promover su consumo. Pero la verdad es grande y 
prevalecerá, pese a quien pese, y durará siempre 
un segundo más que su adversario. Por supuesto, 
no hablo de verdad con mayúscula, sino de la 
verdad humilde y que significa realidad de esto y 
aquello, 

- ¿Hay alguna droga especialmente recomen- 
dable para la música? 

- Tendería a decir que hay alg 
pero en realidad no, porque depende del car 
también de la ocasión. Por ejemplo, a mí, que soy 
tan poco partidario de la cocaína; reconozco que si 


una específica 
ácter, 


me ha cogido con una guitarra en las manos me he 
enrollado, 


ESTAS COSAS NOS contó Antonio 
Escohotado en su casa. Sólo queda recomendaros 
de forma muy especial su libro «Aprendiendo De 
Las Drogas», y no sólo para aquellos con simpatía 
porlas excursiones a lugares desconocidos de nues- 


tro cerebro y nuestra conciencia, los llamados 


psiconautas, sino para todo aquel que quiera pro- 
fundizar en un problema en el que todos estamos 


¡mersos. 


Salud y a colocarse. 0 


LA BALLENA VOI 
FABULAS DEL CA 
SERVICIO DEL PU 


Tienen un nombre que suena a título de producción de cine catastrofista engendrada 
por irwin allen y su historia apesta a cuerno quemado. grand funk railroad fueron los 
tyranosaurus rex del heavy metal americano, la banda más grande (y ruidosa) sobre 
la tierra y uno de los mayores monstruos de frankenstein que experto del marketing 
alguno haya concebido en los anales del rock. rústicos metaleros de ideas cortas y 
greñas largas, macho rockers que se hicieron de oro dándole gato por liebre a la 
basca, precursores de la cultura del pelotazo. una irreciciable pesadilla de los 70 
resucitada para espanto de toda la morralla crítica que sienta cátedra desde las 
revistas más-modernas-que-tu-tía y los fanzines que-se-las-saben-todas, con o sin cd, 
de este jodido país. lo menos cool que te puedas tirar a la cara, caramba. 


nizaciones, pero en su día fue la mejor promoción « 


), era pura dinamita sensac 


luros económicos: 


varios espe 
Motorhead. De 
sonido. Los me 


tapiaal y astaba cua 


¡os mejor informados aún iban más 1 


habitantes de Atlanta pudieron percibir nítidamer músi sus cancion 


mientras el grupo actuaba en el circuito automovilístic 
unda edición de 1a Internatic op Festiva ac ñ dela fuente emisc 
noticia, a una dis .ntre 9 y 90 millas. En un universo tan trivial como el del rock 
una era tan inocente como la '0, informacion ibre podían forja mient 
leyenda. La de Grand Funk R ad, los mayores € acústic puesto sobre 
la tierra, se ec é ñ base de volumen. Volumen y de críticas 


promoción. Detrás de isangrentados decibelios. 


decían s. sólo había aire y una banda de lel Midwest cuyo éxito era inversamente X 
yes que di mpre han regulado este absurdo negocio, no debería sorprendernos que el quorum público 
que encumbró al pamente por encima de la sister adversión con que la crítica establecida le hostigó 


alol ¡rado por Cream y la Experience en el depredado 
terreno del blues rock, h 


Butterfly y Blue Cheer, 1 


tada carrera. Depositarios del formato power trio 


herederos del protohard americano qu e los 60 habían fraguado grupos como Steppenwolf. Iron 


rel invente 


Railroad consiguieron la proeza mplificándolo a su más pedestre expresión. Sudor 


y estruendo en cantic industriales era el secreto. diez álbumes consecutivos de platino y veinte millones de discos vendidos la 
constatación de que las masas nos conf pre que se nos haga creer que estamos recibiendo mucho. Las ballenas 
uelan y el mundo es cúbico. Populists es pero eficaces, Grand Funk hicieron de los macrofestivales -ese nefasto 
residuo cirquense que ahora, mira por do mueve la escena «alternativa»- su principal campo de batalla. supeditando los discos a 
erudas, apocalípticas exposiciones de insustanci. ía revestida con oportunista mensaje radical de andar por casa. Brothers y sisters. solución 
rima con revolución, Su denodada labor en las grandes arenas no sólo les convirtió en arquetipo de las bandas megametálicas sino que creó un 
specialidad. Más grandes que Led Zeppelin y los Beatles en términos de taquillaje, comercialmente hablando Grand Funk Railroad 


y más popular de los 70. Todo eso sin que nadie. excepto nostálgicos profesionales de la época, les recuerde lo más mínimo. 
pop y P 


mente deje de ser un hara kiri profesional para quien ose firmar 


bilitarlos periodísti 
y puntualizaremos que sus discos no son tan funestos como se les supone € 


er dejado la menor huella histórica y sin que rel 
semejante herejía. Aquí no vamos a nadar contracorriente, tar 
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¿ADORA Y OTRAS 
¿PITALISMO AL , 


NOA 
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+ «ON TIMED ( 


70), + «LIVE ALBUM» 
«SURVIVAL» (Capitol-71), + «E PLURIBUS FUNK» 


+ «WE'RE AN AMERICAN BAND» ( 
«SHININ" ON» (| 
THE WORLD BEW, 
«CAUGHT IN THE ACT» ( 
TO DIE» 

PLAYIN'» (MCA-76), » «GRAND FUNK HITS» 


[Capitol -70), + cose TO nome» Capo 


( 72), » «MARK, DON AND MEL 1969- 
1971» (Capitol-72), + «PHOENIX» ( ci 
74), + «ALL THE GIRLS IN 
Mo ( 74), + 
75), * «BORN 
75), + SINGIN”, GOOD 
( 77), + 
(Capitol-77), 


«GRAND FUNK LIVES» (Full 
ner Bros-81) 


intentaremos analizar las claves de ese viejo, infa- 
lible axioma del rock por el que mientras la promo- 
ción funcione lo promocionado importa un bledo. 
En una sola y anglosajona palabra, hype, arte de 
birlibirloque que según el diccionario equivale a 
engaño, estafa o treta publicitaria. 


EL CORONEL KNIGHT 
LOS HIZO, PERO MACCA 
TUVO 7 CULPA 


Un accidente. Así, tan categóricamente, expuso la 
naturaleza del monstruo el hombre que lo había creado 
para satisfacer sus ambiciones personales. Eso fue 
cuando la colosal pero ingrata criatura a la que había 
dado vida con sus propias manos quiso demostrarse a 
si misma que no necesitaba de sus artimañas para 
seguir conquistando el mundo. No era sino la proyec- 
ción de su injustamente silenciada grandeza interior, 
un hijo arrancado a las entrañas de la vanidad y la 
frustración, el fruto de su habilidad para sacar partido 
de las adversidades y convertir el plomo en oro. Terry 
Knight tenía la determinación del que camina movido 
porlos infatigables resortes de la venganza y la astucia 
del que sólo cree en si mismo. Si no podía ser tan 
célebre como Elvis, se había jurado, sería tan poderoso 
como el coronel Parker. 

El origen de su trauma estaba localizado en 
Detroit, hasta donde se había trasladado desde la 
cercana Flint para predicaren los micrófonos de una 
emisora local la ansiolítica palabra del british R£B. 
Joven, 20 años, y arrogante, no tardó ni esto en 
granjearse la enemistad de la patronal y ser despo- 
jado de su púlpito. Entonces regresa a Flint con un 
propósito bien claro. Si le impedían hablar, canta- 
ría. Terry Knight € The Pack, The Pack y The 
Fabulous Pack son los tres estadios por los que 
evoluciona el grupo que le ha de consagrar, un 
modesto clónico de Stones/Yardbirds que dice la 
suya en varios singles parcialmente recuperados 
para la posteridad por antologías como «Relics» y 
el séptimo volumen de «Sixties Archives». Ese 
temperamento que le pierde, y en mayor medida el 
negro futuro que se perfila ante The Pack, le empu- 


jana buscarotros caminos. Arrepentido y decepcio- 
nado, vuelve despues de haber probado fortuna al 
frente de una big band con go go's incluidas y como 
cantautor folk iluminado por Donovan. Llega tarde. 
Don Brewer, el batería, ha sostenido los pilares del 
grupo hasta finales del 68, pero ahora tiene un 
nuevo proyecto al que, inspirándose en una famosa 
línea ferroviaria llamada Grand Trunk, ha bautiza- 
do Grand Funk Railroad. Un trio que completan el 
guitarra Mark Farner, antiguo compañero de fatigas 
escolares salido de las filas de los Bossmen de Dick 
Wagner (The Frost, artificiero mayoren «Rock And 
Roll Animal»), y el bajista Mel Schacher, que ha 
militado en la última formación de la única chicano 
band de Flint, Question Mark € The Mysterians. Se 
están muriendo de hambre, pero lo que oye Knight 
le deja de una pieza. 

GFR serán la morada fi del desmesurado 
apetito de su ego, el instrumento de castigo para 
escarmentar a todos aquellos que no supieron reco- 
nocer su genio, esto es el mundo éntero. A partir de 
ahora concentrará todas sus energías en hacer del 
grupo una deidad. Investido oficialmente de mana- 
ger supremo, toma posesión absoluta de la banda, 
pide prestados 300 pavos y se los lleva a Cleveland 
para grabar una demo que pasará de sello en sello 
cosechando la más gélida indiferencia. Como de 
algo hay que comer, Knight acepta mientras tanto 
sermaestro de ceremonias en una gira de la anoréxica 
modelo-cantante Twiggy. Durante el periplo hace 
migas con Justin De Villeneuve, marido de la famé- 
lica diva del swingin” London, a quien le canturrea 
en privado alguna de sus composiciones. Este pica 
y llama a su amigo Paul MacCartney hablándole de 
su descubrimiento. Macca invita a Knight a Lon- 
dres, pero para cuando aterriza en Heathrow, oh 
fatalidad, los de Liverpool se están tirando los 
trastos a la cabeza. No pasa nada. El turista acciden- 
tal aprovecha su utópica conexión con los Beatles 
para atosigar a unos cuantos ejecutivos de EMI con 
la demo de sus protegidos, lo que a su vez repercute 
en Capitol -sello distribuidor de los Beatles en 
USA, propiedad de EMI desde 1956-, donde empie- 
zan a preguntarse si no habrán dejado escapar algo 
gordo. Recuperan de la papelera la cinta de GFR 
que Knight les había enviado meses atrás y fichan a 
un grupo por el que no daban ni un chavo, formali- 
zando una relación de siete años de duración que 
rendirá dividendos por valor de varios millones de 
dólares. 


EL ERSO EMPIEZA 
EN NE MICH! ¡GAN 
Grand Funk Railroad nunca fue un grupo 


consustancialmente vinculado ala esencia de lo que 
se dióen llamar Detroit Rock, sin embargo su cuarto 


m1 Grande Funko, 
Farnor, Schachor, Browo: 


75: Frost, 


GRAND TF 


album, un doble en directo, cumplió aquí en Europa 
las funciones de embajador plenipotenciario de la 
Alta Siderurgía Americana. En España no lleg 
editarse nunca, pero los rumores acerca de su 
mastodóntica halitosis eléctrica, y las escasas co- 
pias que cayeron en poder del hermano mayor de 

ún colega, hicieron más por la difusión del rock 
ultra-metálico de la ciudad del motor que agentes 
más legítimos como Stooges o MCS. Y es que 
mientras la repercusión de estos, por razones sobra- 
damente conocidas, se circunscribía a su condición 
de ácratas marginales, lo de Grand Funk y Knight 
era toda una superproducción destinada al consumo 
masivo. «Live Album» amplificaba con titánico 
fervor los postulados básicos -máximo volumen 
riffs biliosos y violéhtos mensajes izquierdosos 
llamando a la revuelta juvenil- de ese rupestre 
antecedente del Seattle Grunge que fue el Detroit 
Rock, pese asu fracaso, el fenómeno comercial más 
excitante, influyente y realista registrado por la 
idustria discográfica americana tras el ocaso de los 
ilusorios años 60. Era la reacción química a un 
deceniorubricado porla desaparición de los Beatles, 
el mea culpa de los Stones a raiz de Altamont y la 
astenia moral propagada por James Taylor y demás 
voces apagadas de la conciencia cantautora. Pero si 
Stooges/MCS radiografiaban e ilustraban las cau- 
sas del estallido, ligando directamente el punk de 
los 60 con el de los 70, GFR reducía sus caracterís- 
ticas externas a un onanista despliegue de superfi- 
cialidad queno hacia sino distorsionar larealidaden 
favor del espectáculo, mutando toscamente el blues 
rock duro post-Y ardbirds en un nutritivo caldo de 
cultivo para el heavy metal venidero. 

El carburante de «Live Album» era una ensorde- 
cedora masa de hormigón sónico propulsada por 
bajos retumbantes y orgásmicos punteos de guita- 
rra. Loud white noise, como alguien lo denominó 
No importaba su escandalosa falta de recursos, 
bastaba con que su descomunal puesta en escena 
vendiese. Anacronismo viviente incluso en su tiem- 
po, Grand Funk erigieron con «Live Album» un 
monolítico monumento a un éxito de incalculables 
consecuencias desatado por su aparición en el fes- 
tival de Atlanta de 1969. Todavía sin ninguna 
grabación en su haber, siendo unos completos des- 
conocidos, Knight los había colocado en el cartel a 
cambio de actuar de franco. 180.000 chavales que- 
daron hechos picadillo por una orgía de rock 
involucionista que Rolling Stone no dudó en califi- 
car de «pésimo». Aquí empezó su calvario con la 
prensa y su coronación en olor de multitudes. Cuan- 
to más los vituperaban mayor era el ajetreo en su 
caja registradora. Los tres LPs de estudio que gra- 
baron con anterioridad a «Live Album» fueron 
todos oro instántaneo. Rudimentariamente produ- 
cidos por Knight, no eran sino llanos, vulgares 
refritos de rock pesado aliñado con armonías 
reminiscentes de la costa oeste, ligeros destellos 
psicodélicos y algo de soul y country. No quitaban 
el sueño, desde luego, pero muy borde había que 
ponerse para no detectar al menos un par de cancio- 
nes decentes por pieza y una actitud cumplidora no 
obstante sus ramalazos grandilocuentes y limitacio- 
nes. Que la malvada crítica les diese de palos hasta 
el moño le vino de perlas a Knight para pregonar a 
los cuatro vientos la primera de una larga ristra de 
perogrulladas: el sistema estaba en contra de GFR 
porque eran una banda del pueblo. Power to the 
people es el slogan. Son los más enrrollados, fuman 
yerba y fomentan el consumismo bajo la coartada 
del populismo. Ni que fueran sociatas, oiga usted 

Para 1970 venden más discos que ninguna otra 
banda americana del momento. Actuan en el 
Madison Square Garden por dos días consecutivos 
y las localidades anticipadas se agotan en menos de 
dos horas. Al año siguiente batirán el record de los 
Beatles en el Shea Stadium, que tardaron dos sema- 
nas en pulirse las entradas, colgando el cartelito de 
«sold out» en menos de 48 horas. Knight se gasta 
100.000 dólares cubriendo la fachada de dos man- 
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zanas de casas en Times Square con una marquesina 

¡gante donde puede leerse: «GFR, los catalizadores 
de una generación». El hype no cesa. Con cinco 
millones de álbumes vendidos no hay medio que se 
les resista. Las radios y revistas que antes les 
defenestraban se mueren de ganas por entrevistar- 
les, pero Knight les remite a todos a la biogra 
promocional. El grupo no concede entrevistas por- 
que va en contra de sus principios 


EL MAS GROTESCO 
DELOS HIJOS DEL ROCK 


Si por algo hay que admirar a GFR es por su 
voluntad de supervivencia. Cuando deciden darle el 
pasaporte a Knight, hartos de sus abusos y manipu- 
laciones, por no mencionar ciertas irregularidades 
financieras, se les viene encima toda la furia del 
peor de los fuleros. Knight interpone una demanda 
por valor de 60 millones de dólares, consigue que la 
ley les confisque todo el equipo y anuncia en la 
prensa que todos los promotores que se atrevan a 
contratarlos tendrán que vérselas con sus abogados, 
ya que es el propietario del copyright del nombre de 
Grand Funk Railroad. Su postura frente a la traición 
€s taxativa: pronostica el declive inminente de un 
grupo que bajo su guía podía haber sido inmortal. Se 
han tomado en serio, se han creido importantes, 
afirma convencido 

El cisma ocurre en pleno apogeo de la 
granfunkmania. Acaban de sacar a la venta 
«Survival», su mejor disco, un corte de mangas alas 
necias predicciones de la prensa. En la cavemícola 
portada el trio aparece ataviado de hombres del 
Cromañón, una simbólica alusión a los que les 
reprochan la elemental zafiedad de su música. En la 
contraportada, Knightrememora parabólicoel sane 
sanctorum por el que ha pasado el trio hasta demos- 
trar que la razón no es nada cuando los hechos (y 
números) cantan: «las profecías condenatorias afir- 
maron que este nuevo ser, nacido un cálido día de 
julio en Atlanta, se convertiría indudablemente en 
el más grotesco de los hijos del rock. El niño fue 
bautizado con el nombre de Grand Funk Railroad. 
La prensa apostó que no sobreviviría a la catástrofe. 
Mark, Don y Mel dedican este álbum con gran 
alegría a ese niño, su hermano». Igualmente simbó- 
lico, su siguiente trabajo, y último bajo la batuta de 
Knight, es una alegoría al materialista triunfo del 
grupo más odiado por los dictadores de la palabra 
escrita. La portada reproduce una moneda de plata 
donde el lema «e pluribus umum (uno para todos)» 
ha sido sustituido por «e pluribus funk (funk para 
todos)». Más sofisticado en cuanto a sonido -vuel- 
ven a emplear empalagosos arreglos orquestales 
como los que se daban en «Closer To Home»- no 
escapa a la temática neohippie de anti-belicismo, 
ecología, grupis y demás tópicos habituales de su 
atrofiado discurso. 

El enfrentamiento con Knight queda postergado 
hasta que regresan de Europa, donde han recorrido 
Inglaterra con Humble Pie y Francia en compañía 
de Mott The Hopple. Cualquier otro grupo podría 
haber desfallecido en el íntento de levantar cabeza 
traslas cornadas económicas queles infringe Knight, 
pero los Funk, confiados en un potencial que parece 
ilimitado, optan por seguir adelante contra viento y 
marea. Reclutan un nuevo manager en la persona de 
un antiguo roadie, engrosan sus filas con la entrada 
del teclista Craig Frost (un ex-Pack que había cola- 
borado ocasionalmente con ellos) y ponen todo el 
bollo legal en manos del picapleitos John Eastman, 
el padre de Linda MacCartney. Los nueve meses de 
batallas jurídicas hacen mella en la salud del grupo, 
que al reemprenderlas actuaciones comprueba alar- 
mado la disminución de su audiencia. Así y todo un 
nuevo album de tono más relajado, «Phoenix», otro 
título autobiográfico referido al ave que renace de 
sus cenizas, vuelve a ser disco de oro. En 1973 dan 
una nueva gira y al año siguiente recuperan el pulso 
comercial gracias a la canción que titula su séptimo. 
álbum de estudio, «We're An American Band». Se 


m The Pack, 66. Brewer sogundo por 
Izquierda, Knight cuarto. 


trata de un vibrante, patriotero canto rockista dise- 
jado para deslizarse sin problemas por las ondas 
radiofónicas. Les proporciona un single que es el 
primero en alcanzar el primer puesto de las listas y 
dispara la cotización del productor, Todd Rundgren. 
Vuelve a ser él quien se encarga de, valga la redun- 
dancia, sacar brillo a «Shinin” On», un trabajo de 
recargada tilde metálica donde examinan su odisea 
comercial con manidas letras de ganadores-y-per- 
dedores. El nuevo look glitteriano del grupo se 
extiende a los arreglos que impregnan su versión de 
«The locomotion», otro número uno en la lista de 
singles que más adelante propiciará la repetición de 
la cómoda jugada de las versiones, en este caso con 
«Some kinda wonderful». Cada vez más metidos de 
lleno en el mainstream, intentan mantener la racha 
con un flojo trabajo que acentua las influencias soul 
y un doble en directo cuya única sorpresa es la 
presencia de Kevin Ayers en la lista de agradeci- 
mientos. Cansado, o, loque es lo mismo, conscien- 
tes del declive y de que su contrato con Capitol 
expira, acuerdan despedirse con «Born To Die», 
disco de marcada orientación pop y elaboradas 
armonías vocales. 

Dan marcha atrás cuando, por inaudito que 
parezca, Frank Zappa acepta producirles «Good 
Singin” And Good Playin”» y gracias a ello MCA se 
arriesga a editarlo. El resultado es un disco que 
enfatiza los ritmos bailables y combina, si es que tal 
cosaes posible, humor con nuevas dosis de reaccio- 
naria calderilla patriótica -cfr. «Don't let'em take 
your gun»-, aprovechando la coyuntura del bicen- 
tenario de la independencia americana. Las ventas 
caenen picado confirmando una evidencia que loes 
desde hace mucho, Grand Funk están obsoletos. 
Las pérdidas económicas causadas por su última 
gira y el escaso interés que despiertan amortajan 
definitivamente el cadaver. Farmer se retira a una 
granja que se ha comprado en Michigan y reparte su 
tiempo entre la cría de caballos, una tienda de 
energía alternativa y el estudio de grabación casero 
donde maquetará las canciones de dos discos en 
solitario -«Mark Farmer» (77) y «No Frills» (78), 
ambos en Atlantic- unánimemente declarados «e: 
pantosos». El resto reaparece como Flint, pero el 
álbum que llegan a grabar no provoca ni siquiera 
apatía. Schacher se retirará de la música para ocu- 
parse de una tienda de discos, Frost reaparecerá a 
bordo de la Silver Bullet Band de Bob Seger y 
Brewer producirá el debut de una anodina banda 
hard de Flint llamada The Godz. Aquí podría aca- 
barse lo que a más de uno le habrá parecido intermi- 
nable, pero David Geffen se ocupó 
personalmente de que no fuera asíal 
auspiciar en 1981 una reunión del 
grupoal completo, excepto Schacher, 
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que fructificó en un disco estajanovistamente AOR 
Nuevamente conseguirían cierta difusión 
radiofónica gracias a una versión -«We gotta getout 
of this place» de los Animals, a los que ya habían 
sacado jugo con «Inside looking out»- y al hecho de 
que una canción del disco es incluida en la banda 
sonora de la película de animación «Heavy Metal 
Como era de prever el regreso no fue a m: 

cada uno volvió a irse por su lado. Farner regresó a 
su granja y Brewer a la Silver Bullet, donde 
diría con Frost durante la gira del 83, antes de 
instalarseen Florida y formarcon dosex-Ted Nugent 
un grupo llamado Top Secret. Y ahora si que se 
acabó lo que se daba. Me consta que, cosas más 
raras se han visto, por ahí les quedan fans a porrillo. 
Ya me perdonarán, pero necesito urgentemente un 
respiro, así que las conclusiones tendrán que ex- 
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traerlas ellos solitos. Eso siempre y cuando haya 
alguna por extraer, claro. 0 
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ntonio Luque y yo somos de 
provincias. Yo más que él, claro. 
El tiene Sevilla en el horizonte y 
de mi cualquier ciudad se distan- 
cia más de cien kilómetros. Lo 
que hubiera sido lo más normal, una entrevista cara 
a cara, aprovechando una luego frustrada visita a 
Madrid, se ha resuelto con unas cuantas preguntas 
contestadas vía fax, con su original orden arruinado 
por Luque y acometidas según dicta su personalidad. 
Por teléfono parece tan encerrado en su mundo que 
nosabes diferenciar si habla contigo o para sí, si 
atento a la conversación o pendiente del color de las 
nubes. Ahora ya comprendo porque antes sonaba su 
voz tan baja en las canciones de sus discos: es su 
¡comportamiento natural. Habla con el volumen y la 
atención suficientes para autoentenderse. Y no se 
esfuerza más. Y aunque forzara el volumen, hay 
cosas que sólo las entendería él. 

Antes de pasar a la «entrevista», detengámonos 
en «Sr. Chinarro», su álbum debut. Los créditos, para 
concretarlaeventualidad de la formación, rezan: «Sr. 
Chinarro fueron en esta ocasión: José Manuel Gue- 
rrero, Seli, Bonelli, Begoña Rodríguez y Antonio 
Luque». En ese momento Sr. Chinarro no existían 
'como grupo o sólo existían en la memoria de Luque. 
Por lo tanto, la grabación en Nueva York a las 
órdenes de Kramer resultó puro milagro. Y su resul- 
tado casi otro. Luque canta por fin sobre la música y 
las palabras se entienden, pero difícilmente su siga 
ficado. Las canciones transcurren con latensiónensu 
puntoexacto, matizadas con esmero y adornadas con 
genio. Se recurre a la reconversión de temas ya 
conocidos («Campanario», «Velvet eye», «Escapa 
amanecer», «En el panal») bajo otra mirada distinta 
y en ocasiones con las letras totalmente modificadas 
respecto al original conocido, se incluye una version 
de New Order («Leave me alone» de «Power, 
Corruption And Lies», una de las referencias más 
evidentes) e incluso Begoña, ahora fuera del grupo, 
introduce dos miniaturas pianísticas casi anecdóticas. 

Pero «Sr. Chinarro» va más allá. A los que 
conocemos al grupo desde sus comienzos, cada 
paso que da Luque (¿quées sino Sr. Chinarro?) hace 
replantearnos sus posibilidades. Si las canciones 
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j un ep, un álbum y un puñado de actuaciones catastróficas les han ganado fama de 


geniales. resulta evidente que hay que darles de comer a parte, porque no están 


dispuestos a correr en la carrera por la santidad independiente. aunque más que 


queincluían en el recopilatorio del Colectivo Karma 
eran de una profundidad y personalidad inéditas, 
estas ahora destacan por su brillo. También por su 
emoción, por su sencillez disimulada, por su atmós- 
fera inquieta, pero por encima de todo por su brillo. 
Una luminosidad detallista que nos habla de 
nazarenos y capirotes, de caracolas locas y niños 
helados, incomprensibles ideas reveladas por la 
música con absoluta certeza. Le bastan cuatro acor- 
des para inventar una geometría nueva que arrima la 
emoción al corazón y el suspiro al deseo. ¿Pesimis- 
tas? Hace años te hubieran respondido afirmativa- 
mente, pero escuchando «Safety» empiezas a creer 
'scor y su vitalidad. Porque es necesario vivir 
de:sueños que abordar, respirar suspiros de sombra 
azul y buscar espacios por medir. Para eso existe Sr. 
Chinarro. Ahora con nueva formación (sí, otra, y 
van...): Dani, Pablo y Ventura. Otra nueva alinea- 
ción. La prueba evidente de la autosuficiencia de 
Luque: la dificultad que entraña resolver inquietudes 
através de la música debe de ser asumida sólo por él. 

Estaeslaretahíla de preguntas con orden ilógico 
que se dignó a contestar Luque, aunque no creo que 
al hacerlo fuera consciente de que iban dirigidas a 
lectores más normales que él. 


- Cada renovación, ¿es una nueva etapa que 
vivir o una etapa menos que quemar? ¿Con cada 
etapa os acercáis más a un fin? kl 

- Es recomendable mirar desde el final. Vivir y 
quemar. No se me ocurre un fin posible para un 
grupete de música. Quizá para una canción. Pero 
esto poco tiene que ver con las etapas. Y menos con 
los cambios de amiguitos. 

- ¿Existe, ahora, Sr. Chinarro como grupo? 

- Dani tiene batería. No toca con nadie ahora. 
Ayer, buscando a Pablo, nos encontramos con un 
«histérico». Esel viejo Ventura. «¿Quieres tocarlos 
teclados? Sólo tendrás que hacer piribipipi y esas 
pamplinas. Estupendo. Seguro que a Pablo le pare- 
ce bien». Ya está. Ya tenemos grupo. ¿Son los 
Chinarros? Una pista: siempre hago la misma 
puñetera canción. ¿Y qué? También la hacen 
Stereolab y míralos, todos embobados con su talen- 
to, quizás limitado pero tremendamente eficiente. 


un grupo mejor sería hablar de una individualidad, la del sevillano antonio luque, 


que impregna con un lúcido distanciamiento la siguiente entrevista. 


Aunque sólo escuchando las canciones reiterada- 
mente y con atención empiezas a descubrir que sus 
semejanzas sólo corresponden a espejismos de nues- 
trá pereza, y que la diferencia empieza a divisarse en 
el detalle que brinda la emoción. Y en Chinarro, al 
igual que en Stereolab, ésta se distingue a lo lejos. 

- ¿Para cuando unos Sr. Chinarro con forma- 
ción estable? 

- ¿Nunca? ¿Siempre? Ni que el señor Chinarro 
fuera mi novía. ¿Qué más da? Yo quiero tener un 
millón de amigos y así poder cantar más fuerte. 

- ¿Qué representa Begoña en el grupo? 

- Ahora nada. ¿Qué representó? Tendrían que 
ponerse de acuerdo los miembros. Lo que pudo, 
'como pudo, cuando pudo, para variar. A Begoña la 
música le importaba un pimiento. Es razonable: no 
se lo reprocho. Ventura representa mejor, de eso se 
trata. Además, usa la misma colonia. Lo esencial 
permanece. 

- ¿Cuales son tus discos preferidos del 94, 
tanto nacionales como extranjeros y porque? 

- Suena «Ondina» en el radiocassette. ¿Ves? 
Escucho música. Malsonando, que es muy bueno, 
me envía cintas de grupos raros: Animals That 
Swim, Labradford, Tindersticks, Moonshake, Dis- 
co Inferno, Pram, Gastr Del Sol, Idaho, Ashtray 
Boy... muy bonito todo. 

¿Sois tan malos en directo como dicen? 

- Aqui es donde deja de ser divertido el cambio 
de personajes. Además, ni siquiera tenemos local 
para ensayar, Tendríais que ver los instrumentos. 
Siempre vamos de prestado. Hoy vamosa probar en 
el pinar, aquí al lado. Con flamencas y una batería 
destrozada. ¡Ah!, y el VL-Tone para el viejo Ven- 
tura. A ver si no hacemos más el ridículo, que luego 
no nos pagan y no podemos volver a casa, con lo 
bien que se está. Como en Fuengirola (recuerdos) 
Lo voy a echar de menos, pero el negocio manda. 
Manda cojones: aún no he visto un puto duro de 
discos o conciertos y me vienen a pedir personali- 
dad. Si, ya. Es al revés, ¿no? Primero hacemos dos 
o tres discos, ensayamos hasta sonar maravillosa- 
mente y luego ya veremos... copitas, gasolina y a 
sobar al coche. 

- ¿Estáis contentos con el disco? 


- Es una bonita tarjeta de visita. 
Tengo ganas de grabar el siguiente. 
Mis amiguitos también. Esas 
chumberas. 

- ¿Siempre existirán rencillas, 
envidias? ¿Estais vosotros alejados 
de ese mundo? 

- No pido tanto. Creo que Pablo, 
Dani y Ventura comprenden ya que no 
hay nada relacionado con el grupo que 
merezca algo más que bostezos. A ver 
si dejamos las peleas para los frescos 
del barrio. Supongo que te refieres a 
eso. ¿Al mundo entero? No soy profe- 
ta. Dani ha sugerido que copie una cita 
para responder. No es que seamos muy 
cultos ni nada. Es de un libro que 
encontré en un mercadillo de Manos 
Unidas. Ahi va: «Y el bocado que más 
se me ha atrangantado no es saber que 
la vida misma necesita enemistad y 
muerte y cruces de tortura. Sino que 
una vez pregunté, y casi me asfixiócon 
mi pregunta: ¿Como? ¿La vida tiene 
necesidad también de la chusma?.. 
¡Ay, a menudo me cansé del espíritu 
cuando encontré que también la chus- 
ma es ingeniosa!» 

- ¿Qué opinas de la generación 
noise? 

- Ya estoy harto de protestar. Me 
trae sin cuidado. Si son felices con su 
indie EP y su fecha anual en el Maravi- 
llas... si corren a llamar a mamá cuando 
salen en el programa... si salen guapos 
en las fotos de las revistas... si no se 
cansan de todo eso... me dan hasta 
envidia, pues yo voy a tener lo mismo 
(en el mejor de los casos), pero ya no 
me divierte. Si quiero destacarme, ten- 
dré que hacerlo con canciones, no bra- 
mando en entrevistas, Está claro. Ami 
go lector, adquiera ya su guitarra y dé 
una oportunidad al artista que se es- 
conde en su interior. 

- ¿Qué opinión te merecen los 
otros grupos sevillanos? 

- No digo nada, que son más famo- 
sos que los Chini y luego me insultan 
enlos periódicos, con lo simpático que 
soy. 

- ¿Eresunsoñador? ¿Autocrítico? ¿Dictador? 

- Dice Dani que soy Jesús Gil: Ventura se 
monda. Yase están pasando. Habrá que irbuscando 
sucesores. En serio: es muy difícil encontrar a tres 
0 cuatro con intenciones musicales complementa- 
rias. No en vano, cuando empecé a componer en 
público, en un local de San Juan, raro era el que no 
se iba o arrancaba el enchufe del ampli de la pared. 
Algunos, años después, se sentaban justo delante de 
mi para ver donde ponía los dedos. Pero con ellas no 
puedo tocar porque han hecho otro grupo. Ahora me 
dejan grabar discos y todo el mundillo aquí dice 
compartir estilo. Luego comparten cubatas y poco 
más. Se rebelan porque quieren hacer canciones 
chinarras y no pueden. Dicen que es culpa mía, que 
soy un acaparador, que quién me creo que soy para 
considerarles meros colaboradores (seis años bus- 
cando, trabajando, frente a los dos o tres meses del 
nuevo de turno). Pues nada, soy el que cambia de 
bajista, teclista y batería y sigue tan pancho. Soña- 
dor o amamonado, daigual. Inútil, como dice Papá. 
Las nubes nunca fueron maravillosas. Como en el 
chiste, el día que me dé por tomar tierra, me voy a 
hartar. Al final, tras darle muchas vueltas, tengo que 
recurrira las explicaciones de las viejas: tengo mala 
suerte. Aquí arriba no hay nadie, que pena (luego no 


es arriba, no es). 
- ¿Qué intentas contar con tus letras? 
- Esto, precisamente. 
Inspiración o trabajo a la hora de compo- 


- Más que inspiración es transmisión. Es mucho 
el trabajo de selección. De entre todo lo que se toca, 
se recoge aquello que resume la sensacion que se 
pretende mantener en un disco, en un concierto. Es 
un tema con mucha miga. 

- ¿Por que tendéis a regrabar las canciones? 
¿Crees que cada etapa en el grupo les da una 
visión distinta o es que sois poco productivos? 

- Por eso somos poco productivos. Si grabara 
todo lo que parece una canción, nos cantaría el 
mismo gallo que a la mayoría. 

- ¿Qué es el arte? ¿Qué es la belleza? ¿; 
diferencian o se parecen en algo? 

- Yate digo: mucha miga. Dani quería adjuntar 
bibliografía, pero no hemos querido ser antipáticos. 
Desmoronamiento que nose recuerda, sensación de 
vacio, de absurdo. Otros pies, otra cabeza. La belle- 
za. Puedo decir algo más: la he visto esta mañana en 
la biblioteca (suspiro). 

- ¿Con qué otros productores has soñado? 

- El día que sueñe con un productor, después de 
lo de la biblioteca, me la corto. 


- ¿Era imprescindible que 
Kramer produjera el disco o ha 
sido un capricho? 

- Turismo, hasido turismo, Prá 
ticamente, un viaje de fin de curso 
(COU, por ejemplo). 

- ¿Como se desarrolló la gra- 
bación en Nueva York? 

- Ya te digo. El disco era lo de 
menos para todos. El grupo se había 
disuelto un mes antes. Yo estuve a 
punto de no grabarlas vocesni nada 
Me dió un ataque de nervios, pero 
Bonelli, que era mi amigo, me ayu- 
dó en lo que pudo. A Jesús le senta 
ban bien Jás orejas, pero a mi no 
Todavía las tengo. 

- ¿Sr. Chinarro son un grupo, 
un dúo, una sola persona o una 
quimera? 

- A versi los nuevos me acompa- 
ñan y nos reímos todos, que de eso 


se trata, tanto disco y tanto pasteleo, 

- ¿Impregna personalidad ser 
de Sevilla? 

- Ojalá. Estoy harto de ser el que 
nosabe bailar sevillanas. La másca- 
ra de rarito no vende, tu 

- ¿Qué opinas ahora de los te- 
mas que aparecieron en el Colec- 
tivo Karma? ¿Y en el EP? 

- Algo de nostalgia. «Demos a la 
melancolía con la puerta en las nari- 
a 
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- ¿Qué grupos españoles te son 
más cercanos emocionalmente? 

- Pequeñas Cosas Furiosas (res 
pondo a la pregunta tal y como es 
formulada, no os enfadeis, niñas). 

- ¿Porque una versión de New 
Order? 

- Es sólo una versión. Pero me 
gusta. 

- ¿Con qué grupos os compa- 
ran más asiduamente y os veis 
menos reflejados? 

- Casi siempre me gustan esos 
grupos. ¡Si es que sois muy listos! 
Alguna vez ha ocurrido que no co- 
nocía atal o a cual grupo, pero Jesús 
inmediatamente me pasa algo de ellos y ya me 
siento yo más hermanado con la tradición mundial 
de niños deprimidos a la guitarra. 

Sois pretenciosos? 

- Sí, nos acusamos de pretender hacer canciones 
de cuatro acordes (casi siempre de dos deditos, es 
que soy muy patoso) con ritmos pon-chin, pompós 
chin, letras difíciles porque me daría verguenza que 
se entendieran, mi voz de adormilado y, porúltimo, 
con la ayuda de cualquiera (Josema, Kramer, yO...), 
enelestudio, a última hora, piribipipis y tarararas en 
el Casiotone para hacer bonito. 

- ¿Cualesla definición exacta de Sr. Chinarro? 

- Queríamos poner una ecuación, pero es que lo 
nuestro no tiene nombre. 

- ¿Qué sueños te faltan por cumplir? 

- Me gustaría despertar de una puta vez 

Puedes definir a Kramer como persona? 
como productor? 
- «... Es pequeño, peludo, suave; tan blando por 
fuera, que se diría todo de algodón, que no lleva 
huesos». ¡Una definición, nada menos! ¡Pero si sólo 
le dirigíuuna vezla palabra! Me preguntó qué sonido 
quería para las voces y le dije: «In God we trust» 
Creo que se enfadó. En el banco deben de pensar 
que es un genio. No, en serio; produce muy bien los 
bombos, tengo entendido. 6 


«El blues es una silla, no un diseño de una silla ni 
lamejor silla... sino la primera silla. Es una silla para 
sentarse en ella, no una silla para ser mirada o 
apreciada. Te sientas en esamúsica... Nosotros soná- 
bamos como nadie lo había hecho antes, eso es todo. 
'Quiero decir con esto que no sonábamos como los 
músicos negros porque no eramos negros. Y porque 
habíamos sido educados en otra clase de música y en 
un ambiente distinto, y así “Please please me" y “From 
me to you" y todas esas canciones fueron nuestra 
versión de la silla. Estábamos fabricando nuestras 
propias sillas» (John Lennon, 1970) 


POR JORDI FRIAS 


(bueno, alo mejor este número sí, por la portada...) 
No es cómodo enfrentarse a la confección de un 
artículo cuando de antemano imaginas todo esto, 
pero el caso es que, bueno, lo estás leyendo (tonto 
quien lolea.,.). Y, además, uno siente cierto morbo 
al encararse conun mito de estas dimensiones 
intentando que los árboles le dejen ver el bosque 
Decía Pau Vidal en un reciente artículo sobre 
Dylan que «la obra de los músicos realmente gran- 
des es plural». Ante esta pluralidad se produce la 
lógica preferencia de unas etapas con respecto a 
otras, Enel caso de los Beatles, mi período favorito 


hechos: uno, los Beatles son un grupo de estudio; y 
dos, los Beatles necesitaban de Epstein, su repre- 
sentante, como ente aglutinador y pulidor de artis- 
as. 


¡neste artículo vamos atratar de cargarnos todo 
lo expuesto en el anterior párrafo. 

Primero: la etapa psicodélica puede ser musical- 
mente la más importante, pero si te interesa la 
vertiente sociológica del rock'n'roll, el porque esta 
música ha devenido la plataforma común de lo que 
podríamos llamar «juventud occidental de lasegun- 
da mitad del siglo XX> ( 


elups!), entonces el perío 


la ineludible 


No hace falta ser sociólogo para comprender lo que 
significaron los beatles para la juventud de una inglaterra 
recién salida de la posguerra y gobernada con adustez 
por los conservadores. tampoco se requiere licenciatura 
ninguna para recordar su papel protagonista en la 
explosión mediática que inauguró la era pop a nivel 
universal. venerados hasta niveles de manifiesto 
papanatismo, o denostados por sus deslices de 
comercialidad almibarada, john, paul, george y ringo 


siguen siendo un hito histórico que algunos consideran 


«Supervivenci 


irrepetible e insuperable, mientras otros lo ven como una 


pesada losa de la que nunca nos desembarazaremos 
definitivamente. de hecho, cada nuevo lanzamiento con su 
marca copa los primeros puestos de ventas en todo el 
mundo. la primera parte de este informe, que se 
completará en el próximo número con una segunda, 
repasa su imparable ascensión desde la perspectiva 
revisionista del presente. con visible cariño pero tambien 
con sentido crítico. ¿qué puede ofrecer un grupo 
desaparecido hace veinticinco años a quienes todavía no 


han cumplido esa edad? lee y descúbrelo. 


del mito 


Mom va a: 1er ésto? ¿A quien coño le 
va a interesar? Sospecho que muchos 
lectores ruteros estarán ya pergeñando 
indignadas cartas y adjuntando retales de 

sus rasgadas vestiduras, sintiéndose ofendidos por 
haber visto su revista mancilladacon la presencia de 
los dioses de la comercioblida-obladad. Los (pocos 
me temo) lectores interesados en leer algo sobre los 
Beatles saben de antemano que, ay, no vamos a 
descubrirles nada nuevo. Y las hordas de fans 
babosos que siempre andan escarbando frenéticos 
en la cubeta de la B (por sus chapitas de Paul 
McCartney les conocereis), no compran esta revista 


siempre ha sido el que podríamos llamar psicodélico, 
que enmarcaríamos para entendernos entre los 
singles «Paperback writer/Rain» (1966) y «All you 
need is love/Baby you re a richman» (1967). Entre 
estos dos hitos se encuentran la mayoría de las que 


para mi son las mejores canciones de John Lennon 
(«I'm only sleeping», «Tomorrow never knows», 
Strawberry fields forever», «I'm the walrus»), 
Paul McCartney («Penny Lane», «Got to get you 
una joya de George 


into my life»), e incluso a 
Harrison («Taxman»). Se podría asimismo fijar 
esta etapa entre el final de las giras y la muerte de 
Brian Epstein, Sería fácil entonces deducir dos 


do 56-65 es material de primera, una de las claves 
esenciales para entender nuestra actual dependen- 
cia de los medios de comunicación masivos 
Segundo: la tan manida frase «eran un 
estudio» es mierda pura. Quienes dicen esta sandez 


¡po de 


juzgan el directo de los Beatles porlas musicalmen: 
te vergonzosas giras de la Beatlemania: veinte mi 
nutos de histeria, desmayos y hedor a orina (y otras 


esencias) de virginales adolescentes extasiadas. 
Quien esto afirma, ¿se habrá tomado la molestia de 
escuchar el directo de los Beatles en Hamburgo, 
cuando la banda era joven, incorrupta, salvaje y 
fresca? Si los Beatles no hubieran llegado a grabar, 


¡hubieran pasado directamente del Reeperbahn al 
absoluto olvido, quizás ahora algún sesudo 
especializado en grupos ignotos y más mal- 
“ditos que carrascuca, nos descubriría a ese grupo de 
firados ingleses de los primeros 60 como la prehis- 
del punk 
Tercero: Brian Epstein llevó a los Beatles a la 

ima. pero, para llevarlos tan alto, primero los capó. 


LIVERPOOL ES UNA CIUDAD GRIS. 
Su condición de segundo puerto más importante de 
Inglaterra le otorgó el dudoso honor de recibir 
raciones extra de bombas hitlerianas. Lo curioso es 
que, aún hoy, cuando entras en Liverpool parece 
que, de un momento a otro, vaya a sonar la alarma 
de ataque aéreo. Lo del ave Fénix allí suena a chiste. 
Los habitantes de Liverpool, mezcla de emigrantes 
galeses, irlandeses e incluso chinos, tienen mucho 
sentido del humor, pero lógicamente es humor 
negro. 

En 1958, John Lennon, hijo de un marino y de 
una chica ligera de cascos, y criado por una tía suya, 
Mimi, en el más puro estilo victoriano, era un 
alumno de escuela de arte que nada tenía que ver 
con sus compañeros de estudios. Todos pretendían 
ser de lo más bohemio (admiradores de Kerouac 
con jerseys negros de cuello alto), excepto Lennon, 
un apaño de teddy boy, loco por Elvis, de lengua 
rápida y destructiva. Un auténtico macarra, gorrón 
y pendenciero. Este poten- 
cial quinqui formó un gru- 
po de skiffle, los 
Quarrymen, con Stu 
Suttcliffe, un prometedor 
pintor comprometido con 
su arte al que le unía un 
fuerte vínculo de admira- 
ción — mutu: Paul 
McCartney, otro entusias- 
ta del rock'n'roll y juer- 
guista reconocido; George 
Harrison, un niñato que les 
daba caña tocando la gui- 
tara; y Pete Best, un 
guaperas que, ¡oh!, poseía 
nada menos que una bate- 
ría. La verdad es que esta- 
ban locos por el 
rock'n'roll, es cierto, pero 
como músicos no eran 
nada del otro jueves. Pero, 
tras debutar en su ciudad, 
se las apañaron para con- 
seguir un contrato nada 
menos que en Hamburgo. 

A primera vista, 
Hamburgo era parecido a 
Liverpool, una gran ciu- 
dad con un gran puerto, 
pero sólo a primera vista. 
Fueron a parar de cabeza al Reeperbahn, el barrio 
vicioso. Primero actuaron en el Indra, un local de 
peep-shows, a razón de entre cuatro y ocho horas 
diarias, siete noches a la semana, ante un pequeño 
público formado por prostitutas y marineros borra- 
chos. Con semejante panorama, empezaron a tocar 
medio acojonados. El propietario del local reclamó 
que montaran algún numerito, ante lo cual John 
inició una esperpéntica imitación de Gene Vincent 
y su pierna tullida, mientras el resto de la banda daba 
patadas al escenario para marcarle el ritmo al bate- 
ría. 

Pronto descubrieron que para darse caña todas 
las noches, era necesario algo de ayuda externa. 
Todos los Beatles (excepto Pete Best) empezaron 
entonces a ingerir Preludín, una anfetamina 
adelgazante que, mezclada con la cerveza que los 
camareros y los clientes les regalaban por cajas, les 
disparaba el sistema nervioso y les hacía tocar, 


saltar y gritar como posesos. Empezó a correrla voz 


porel Reeperbabn de que había un grupo de ingleses 
queestabancomo chotas. Lennon les gritaba «¡Sieg 
heil, nazis de mierda!», y el público asistente refa 
mas cuanto mas provocativos eran. John y Stu 
tenían veinte años, Paul dieciocho y George dieci- 
siete, y no sólo estaban tocando rock 
profesionalmente un montón de horas al día, su gran 
ambición, sino que además la cerveza era barata o 
gratis, las anfetas estaban al orden del día (impen- 
sable en la mojigata Liverpool) y encima follaban 
como locos, normalmente gratis. Pillaron sifilazos 
de cuidado: le daban a la penicilina y volvían a 
pillarlo. 

Ante su éxito en el Indra, se les amplió el 
contrato y se trasladaron al Kaiserkeller, un, local 
mucho mayor y más peligroso, lleno de tripulacio- 
nes de barcos americanos e ingleses, con un ejército 
personal de matones, El jefe de los matones simpa- 
tizó con ellos y los tomó bajo su protección, lo que 
les convirtió en prácticamente intocables, hecho 
que Lennon aprovechó a fondo pará pa 
aún con el público. Hasta el culo de a 
cerveza, durmiendo una media de tres horas, con su 
sueldo mísero sólo podían comer sopa de pollo y 
cereales. Es un milagro que John ahorrara lo sufi- 
ciente para comprarse una Rickenbacker de mástil 


m cazados repartién- 
dose las rulas en la 
trasera de un taxi 


corto. Iban tan pasados de rosca que George acaba- 
ba a menudo en el cuartelillo, John se paseaba en 
calzoncillos por la calle leyendo el Daily Express, 
eto. 

Aritmodesífilis,anfeta y rock 'n roll, los Beatles 
se habían creado una cierta fama, suficiente como 
para llamar la atención de Klaus Voorman, un 
estudiante de arte, y de su novia Astrid Kirchner 
fotógrafa. Con ellos llegó todo un grupo de estu 
diantes de arte alemanes que pronto ocupaban asi- 
duamente el Kaiserkeller seducidos por el salvajis- 
mo del grupo. Los estudiantes, muy existencialistas 
ellos, eran cultos, pálidos y vestían de cuero negro. 
Parecían una combinación de Oscar Wilde y espía 
de la KGB, pero los de Liverpool agradecían la 
compañía de gente de su propia edad. Influenciados 
por Astrid a través de Stu, con quien la chica había 


empezado atontear, se decidieron a ponerse chupas 
y pantalones de cuero. También fue ella la respon- 
sable del peinado Beatle cortado en forma de taza 


the beatles 


Todos, excepto Pete Best, adoptaron la nueva ima- 
gen. 

Cuando más a gusto están los Beatles en 
Hamburgo, la policía expulsa del país primero a 
George y después a Paul y Pete, por problemas de 
permisos de trabajo y por ser menores de edad. La 
aventura alemana termina pues abrupta y 
desangeladamente. A mediados de diciembre unos 
desanimados Beatles se reúnen de nuevo para tocar 
en el Casbah, el local de la madre de Pete Best en 
Liverpool. El público quedó impactado. Yano eran 
el grupo de aficionados de hacía medio año: los 
meses de largas e intensas sesiones en Hamburg 
habían transformado a los Silver Beatles, como se 
llamaban al principio, en una auténtica banda de 
rock'n roll. Potentes, profesionales, s 
un directo demoledor y una imagen única a base de 
pantalones de cuero, camperas, chupa tejana y pei 
nado con flequillo. Pronto conseguían un contrato 


para tocar en el Cavern, un club de jazz que en 
verdad era un sótano formado por tres túneles de 
ladrillo sin ninguna ventilación y con menos condi 
ciones acústicas, donde un montón de mocosos 
bailaban entre sudores y ruido, espoleados por una 
banda de enloquecidos gamberros. 


En abril del 61, y ahoracon permisos de trabajo, 
los Beatles vuelven a Hamburgo para tocar en el 
Top Ten. La relación entre Stu y Paul empeora por 
momentos. Stu jamás fue un bajista de excepción y, 
lo que era peor, Stu y 
John eran inseparables 
Paul cargó contra Stu 

tó, 


hasta que éste se h 
plantó a la banda e hizo 
lo que realmente le inte 
resaba, quedarse en 
Hamburgo con Astrid y 
dedicarse a la pintura 
De vuelta a 
Liverpool. los Beatles 
siguieron tocando en el 
Cavern. Allí fue donde 
Brian Epstein, cuyo ne- 
gocio familiar de discos 
y electrodomésticos es 
taba muy cerca de allí 
descubrió a los Beatles. 
Brian, de 27 años, rico, 
judío y homosexual 
quedó prendado de los 
Beatles, o, más concre- 
tamente, quedó prenda 
do de John. Inmediata- 
mente decidió que sería 
su manager. Con un 
Ford Zodiac y una tien- 
da de discos de su pro- 
piedad, Epstein impre- 
sionó lo sufic 
Beatles como para que 


nte a los 


éstos le aceptaran como manager, con dos objetivos 


básicos: consi 


sirles actuaciones y, lo qu 


ra más 
importante, un contrato de grabación 


EL 1 DE ENERO DE 1962 BRIAN 


les consigue una prueba para la Decca. El grupo 
propone tocar canciones propias, pero Epstein les 
convence de que él conoce mejor el mercado y lo 
que interesa.es tocaréxitos previos, canciones como 

Bésame mucho». Decca los rechaza y los Beatles 
echan la culpa a Brian por su conservadurismo. 
Firman un nuevo contrato para tocar en Hamburgo 
a partir del 13 de abril en el Star Club, la sala más 
ande del Reeperbahn. El mismo día 


nueva y más 
de su partida, 10 de abril, reciben por telegrama la 
noticia de que Stu ha muerto víctima de un derrame 
cerebral 

Astrid fue a recibirlos al aeropuerto con lágri 
mas en los ojos. Todos lloraron, excepto John 
quien le dijo a Astrid que no podía comportarse 


U 


Los Báalera ecgnida soninido aiii a dio; de 
hecho no dejaron de tomarlas desde que las descu- 
brieron hasta que conocieron a Bob Dylan, una 
historia que contaremos más adelante. Si a las rulas 
les sumamos la muerte de Stu, comprendere- 

mos porque en este viaje John estuvo más 
incontrolable que nunca. Una noche apareció 

en escena con un asiento de retrete alrededor 

del cuello como única vestimenta. Se hospe- 
daban junto a una iglesia católica y los do- 
mingos colgaba en la ventana, a la vista de 
todos los feligreses. un crucifijo con un con- 

dón hinchado en lugar de pene. Una mañana 

se meó desde el tejado sobre un grupo de 
monjas. 

Existe un documento sonoro de gran va- 
lor en el que se recoge una actuación de los 
Beatles en el Star Club, el álbum doble 
«Beatles At The Star Club». Aunque el soni- 
do es infame, el interés de la grabación es 
obvio. Probablemente se trate de uno de los 
discos más anfetamínicos de la historia del 
rock'n “roll. Resaltan la interpretación histé- 
ricade Paul McCartney en «Longtall Sally» y «The 
hippy, hippy shake», y la de Lennon en «Twistand 
shout» y «Talking bout you», así como el duo 
«Shimy, shimy». 

Al regresara Liverpool, Brian inicia una ofensi- 
vaa base de notas mecanografiadas para remodelar 
la imagen de los Beatles. Nada de comer ni beberen 
escena, nada de payasadas con las primeras filas del 
público, nada de palabrotas. También insiste en 
que, cuando suban a un escenario, deben saber de 
antemano qué canciones van a tocar y en qué orden. 
Además, les plantea la necesidad de dejar el cuero 
y las camperas y les compra cuatro trajes idénticos 
de color gris con cuello de terciopelo. A John esta 
transformación le pareció vomitiva y trató de arras- 
trar a los demás a no venderse, pero Epstein encon- 
tróen Paul a su mejor aliado, y el grupo accedió. Así 
de maqueaditos fueron los estudios EMI de Abbey 
Road, donde George Martin, del sello Parlophone, 
había acordado una prueba con Brian. Los Beatles 
estaban alucinados con Martin. A sus ojos era una 
especie de mago detrás de su tablero de control. A 
John le impresionó además el hecho de que Martin 
había grabado | con Peter Sellers. 

4 tocar versiones de algunos clási- 
in aborreció. Aún le gustaron menos 
las composiciones propias de los Beatles, pero ellos 
insistieron.en grabar «Love me do». A Martin no le 
entusiasmaba demasiado la canción, y definitiva- 
mente no le convencía nada el batería. Así que se 
despidió a Pete Best, probablemente la figura más 
triste de la historia del rock, y se contrató a otro 
batería de Liverpool, viejo conocido de farras en 
Hamburgo: Ringo Star. El 11 de septiembre del 62 
grababan su primer single, «Love me do/PS 1 love 
you». Para esta sesión Martin utilizó un batería 
profesional llamado Andy White. Arregló la cara B 
y también se hizo una primera grabación de «Please, 
please me», que en aquellos momentos era una 
canción bastante lenta y bluesy, al estilo de Roy 
Orbison. Martin dijo que la canción no servia pero 
que podían probar a acelerar el ritmo. 

A finales del 62 tenían éxito en Inglaterra los 
rockeros norteamericanos blandos tipo Del Shannon, 
y se preveía que la próxima moda en las islas sería 
la locura que estaba arrasando los EE.UU., el twist. 
Los Beatles eran: a) ingleses, b) un grupo de guita- 
rras, c) autores de sus propias canciones. Nadie en 


ñente a los chicos 


pstein compró 
a su tienda de 


¡ón, Martin tenía prepa- 
rado paraellosunéxito seguro, «How do you do it». 
Los Beatles la rechazaron sin pestañear, seguros de 
que su composición era muy superior, y así era. 
«Please, please me» resucitó con unritmo acelerado 
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LP, «Please, Please Me». La mejor composición 
propia . «l saw her standing there», fue cantada por 
Paul. En cuanto a las versiones ajenas ya se eviden- 
ció el dudoso gusto de McCartney con «A taste of 
honey» (quería incluso grabar «Bésame 
mucho»). Lennonse lleva la mejor parte con 
«Anna» de su-amado Arthur Alexander, 
cantada con mucha sensibilidad. También 
hace un trabajo excelente con «Baby it's 
you» de las Shirelles, en una interpretación 
sensual y potente. Cuando a las 10 de la 
noche estaban tomando té, ya habían graba- 
do nueve temas. Martin les dijo que aún 
había espacio para un tema más. Una rápida 
discusión decidió que John cantaría «Twist 
and shout». Sorbió un poco de leche y volvió 
al estudio. La gente de EMI no se lo podía 
creer: aquellos tipos llevaban doce horas 
grabando y parecía que cuanto más tiempo 
cantaban, mejor lo hacían. John, forzando 
sus cuerdas vocales hasta el límite, consi- 
guió arrancarse una interpretación histórica. 
el mejor tema del disco. Lo que hoy pode- 
mos escuchar en el último corte del LP es la toma 
uno. No hubo segunda toma porque John, sencilla- 
mente, se quedó sin voz. 

El LP «Please, Please Me» se disparó hasta el 
número 1, asícomoel siguiente single, «From me to 
you», otro hit sin complicaciones y muy comercial. 
Los Beatles copaban los números 1 del mercado 
inglés de LPs y singles. Había un pedido de medio 
millón de ejemplares por adelantado para el si- 
guiente single antes de que éste tuviera título siquie- 
ra. «She loves you, yeah, yeah, yeah. ..». Los Beatles 
eclosionaron con un gancho así de sencillo, de un 
atractivo instantáneo y contagioso. Una vez instala- 
dos en las listas británicas, llegó el momento, por 
aclamación popular, de encabezar el programa de 
televisión Sunday Night At The Palladium el 13 de 
octubre. Aquella noche los vieron quince millones 
de personas: la calle donde estaba el teatro se 
colapsó con fans y los periodistas acudieron como 
tiburones para ver qué estaba pasando. A pesar de 
que Dezo Hoffman, en aquel momento fotógrafo 
oficial del grupo, afirma que frente al Palladium 
debían haber sólo una decena de chicas, fueron 
portada al día siguiente, según Hoffman con fotos 
retocadas y crónicas exageradas promovidas inge- 
niosamente por Brian Epstein. Las ventas de los 
discos se cuadriplicaron 

Inmediatamente volvieron a ser titular periodís- 
tico cuando se anunció que encabezarían el progra 
ma del Royal Variety Command Performance, con 
la asistencia de la Reina Madre y la Princesa Mar- 
garita. A partir de este momento la prensa sería 
destacó enviados para seguir a los Beatles en todas 
sus actuaciones y girás, siendo testigos de las mues- 
tras de histeria colectiva de sus fans. El 4 de noviem- 
bre, la noche del Royal Command, cientos de poli- 
cías acordonaron el teatro Prince Of Wales, en parte 
por la asistencia de la familia real, en parte por los 
Beatles. Al presentar el último tema de la noche, 
John pronunció una sentencia que se ha hecho 
famosa: «Para nuestro último número nos gustaría 
pediros vuestra ayuda. La gente de los asientos 
baratos haced palmas. El resto, agitad vuestras 
joyas». El público y la prensa 
lo interpretó como una gra- 
cia. No sabían que, antes del 
concierto, John había planea- 
do dirigirse al palcoreal para 
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decirles que, ay, «sacudieran sus podridas joyas». 
Aquella semana el Daily Express dedicó su 

portada a los Beatles cinco días, pero fue el Daily 

Mirror quien dió con el titular y la palabra clave: 
BEATLEMANIA ... 


HABIAN CONQUISTADO INGLATE- 
rra, era el momento del gran asalto a los EE. UU. 
Allí nadie se había enterado siquiera de la existencia 
de los Beatles. Capitol Records, distribuidora de 
EMI, se desentendió de ellos. Lo único que se había 
editado del grupo allí era «Please, please me», 
vendida al pequeño sello Vee Jay, y «She loves 
you», propiedad de un sello aún menor, Swan. 
Brian comprendió la importancia de la televisión 
para promocionarse, así que puso sus miras en el 
más difundido programa de entretenimiento ameri- 
cano, el Ed Sullivan Show. Sullivan estaba intere- 
sado en ellos, le habían llegado informes de sus 
contactos londinenses. Además, él mismo, junto 
conel primer ministro británico Edward Heath, fue 
testigo y víctimaen Heathrow de una de las llegadas 
apoteósicas del grupo. Brian consiguió que el grupo 
fuera presentado no sólo como una novedad, sino 
que fueran la atracción principal en nada menos que 
dos programas en domingos consecutivos, el 9 y el 
16 de febrero de 1964. Con un contrato de Ed 
Sullivanenel bolsillo, Brian se fue aCapitol Records, 
les hizo escuchar «L want to hold your hand» y 
consiguió que aceptarán distribuirla en enero de 
1964, un mes antes de la aparición en el programa 
de Sullivan. Es decir, en el momento perfecto, 

Pero conseguir dos actuaciones en televisión y 
una buena distribución de su nuevo single, no 
bastaba para conquistar América, un país que, des- 
de cualquier punto de vista, y desde el de la música 
popular especialmente, dominaba el mundo con 
provinciana y chauvinista superioridad. Eran los 
mejores en todo, ¿para qué necesitaban nada de 
Inglaterra? ¿Los Beatles”, ya tenemos a Sinatra, a 
Presley, y ahora a Chubby Checker. Una vez más, 
estaban en el lugar adecuado y en el momento 
oportuno. Brian Epstein había cerrado el trato con 
Ed Sullivan y con Capitol apenas una semana antes 
de que Lee Harry Oswald destrozara atiros el sueño 
americano. Aquellas fueron las navidades más tris- 
tes en décadas, Estados Unidos parecía no reaccio- 
nar. Necesitaban un revulsivo. Nadie esperaba que 
fuera a serlo un grupo de pop británico. 

El 7 de febrero de 1964 los Beatles y su séquito 
partieron hacia Estados Unidos para sus dos actua- 
cionesentelevisión más unaactuación enel Carnegie 
Hall. En aquel momento ya eran número | con «l 
want to hold your hand», y Capitol se había decidido 
a gastarse la cifra inaudita de 50.000 dólares en 
publicidad. Anuncios y entrevistas pregrabadas para 
radio, carteles, adhesivos, chapas. ¡Que vienen los 
Beatles!, era el mensaje obsesivo. La prensa descu- 
brió un filón haciendo artículos despectivos contra la 
expectación que despertaban cuatro ingleses con 
peinados afeminados. Las emisoras de radio consi- 
guieron audiencias masivas con la cobertura en di- 
recto del avance de los Beatles sobre el Allántico, con 
boletines del tipo «¡son las 8 y diez, hora Beatle! Los 
melenudos se encuentran a dos mil kilómetros de 
nuestra costa. En estos momentos, en el aeropuerto 
Kennedy la temperatura es de 18 grados Beatles». 

Cuando aterrizaron en Nueva York, el espectá- 
culo era alucinante. Miles de admiradores, gritando 
como posesos por encima del rugir de los motores 
del avión, se agolpaban por doquier. En el mismo 
aeropuerto se organizó una rueda de prensa para 
200 periodistas americanos dispuestos a dejar en 
idencia lo que ellos interpretaban como una moda 
pasajera producto de una campaña publicitaria. 
Como no se hacía el silencio en la sala, John inició 
la rueda de prensa cogiendo el micro y gritando: 
«¡Caaaaaaallens 

Reportero: ¿Qué les parece el recibimiento? 

Ringo: ¿Asíque esto es Norteamérica? Parecen 


estar todos locos. 

Reportero: ¿Cantarán algo para nosotros? 

John: Primero la pasta. 

Reportero: ¿Qué opinan de la campaña de 
Detroit para aplastar a los Beatles? 

Paul: Tenemos una campaña propia para aplas- 
tar a Detroit. 

Reportero: ¿Se cortarán el pelo? 

John: Ya lo hicimos ayer 

Reportero: ¿Qué hacen en sus habitaciones de 
hotel, entre actuación y actuación? 

George: Patinamos sobre hielo 

Reportero: ¿Qué opinan de Beethoven? 

Ringo: Me encanta, especialmente sus poemas 

Reportero: ¿Su familia trabajaba también en el 
mundo del espectáculo? 

John: Bueno, mi papi solía decir que mi mami 
era una gran acróbata. 

' Los cuatro pueblerinos de Liverpool habían 
cautivado a los periodistas más cínicos. La prensa 
se dió cuenta de que sería estúpido matara la gallina 
de los huevos de oro. Fueron escoltados al hotel 
Plaza donde barricadas policiales contenían a los 
fans y desviaban el tráfico por la Quinta Avenida. 
73 millones de americanos vieron el programa de 
Ed Sullivan. De la noche a la mañana los Beatles 
estaban en boca de toda Norteamérica. 


CUANDO EL GRUPO VOLVIO A 
Londres fue para liderarel nacimiento del Swinging 
London, un período creativo que cambiaría 

ancialmente todo lo referente a las costumbres, 
ica y la moda en el mundo occidental, y del 
que ellos fueron los monarcas naturales. En aque- 
llos momentos el número 1 en la lista de LPs era 
«With The Beatles», su segundo larga duración, 
muy parecido a «Please, Please Me» en su estructu- 
ra pero esta vez con una producción mucho más 
cuidada: no se recurrió al truco de aprovechar el 
éxito previo de algún single. Entre las composicio- 
nes propias cabe destacar «lt won't be long», éxito 
comercial marca de la casa en la línea de «From me 
to you». Con el tema de Lennon «All ve gotto do», 
Johnrinde homenaje asu maestro, Arthur Alexander, 
y el resultado es excelente. «All my loving» fue la 
canción con más éxito: cuenta con un rasgueo 
superrápido de Lennon como fondo, y un solo 
impecable de Harrison, todo ello conducido por la 
melosa voz de McCartney. «I wanna be your man», 
aquí cantada por Ringo, supuso el primer hit de los 
Rolling Stones, un grupo recién fichado por Decca 
a instancias de George Harrison. 

Sin embargo, igual que en el anterior LP, las 
mejores interpretaciones son las de material ajeno. 
«Youreally gotaholdon me», de Smokey Robinson, 
muestra la potencia y la clase de John, Paul y 
George cantando a tres voces, algo que en el futuro 
iban a explotar con resultados impresionantes. La 
pieza principal del LP fue en esta ocasión una 
versión de Motown, «Please Mister Postman», 
ejecutada con potencia y seguridad por John. Por 
cierto, la portada del disco era toda una innovación. 
Rompíacon la línea de frescura-y-felicidad-a-todo- 
color mostrando una foto en blanco y negro, caras 
circunspectas semiocúltas por las sombras, con u 
tipografía sobria y elegante. Estos chicos querían 
ser tomados en serio. 

El 2 de marzo empezaron a trabajar a las órdenes 
de Richard Lester en su primera película, «A Hard 
Day's Night», máxima representación cinemato- 
gráfica, junto con «Blow Up», del Londres que se 
avecinaba, El guión caricaturiza a los Beatles: John 
es el Burlón, Paul el Don Juan, George el Callado, 
Ringoel Patito Feo, y todos ellos se ven transforma- 
dos en una suerte de hermanos Marx Op-art 

El LP correspondiente, «A Hard Day's Ni 
será la plasmación sonora de la Beatlemanía, un 
disco fresco e inocente. Al ser una banda sonora, fue 
enfocado como una obra conceptual y no una mera 
acumulación de canciones. Cometieron además la 


de, por primera vez, firmar absolutamente 
las canciones del álbum. La nueva 
ker de doce cuerdas de Harrison da al LP 
"un sonido nuevo y uniforme. En California, un fan 
Roger McGuinn tomaba buena nota de lo 
vía. Los singles previos al LP, «Can't buy me 
'0u cant do that» y «A hard day's nigth/ 
's we said today», contienen los temas más 
teresantes junto con «should have known better» 
y «Pl be back». Por su parte, «And | love her» 
muestra la clara aptitud de McCartney para la bala- 
da comercial, mientras que «11 cry instead» apunta 
hacia el beat-country que explotarían más a fondo 
en el próximo LP. 
Su fama trascendía ya su arte. Una corte de 
reporteros y parásitos les seguía constantemente. 
Cualquier cosa que hicieran o dijeran aparecía en la 
prensa. Empezaron a adoptar las poses que los 
periodistas les atribuían, a actuarexactamente como 
se esperaba que lo hicieran, autoparodiándose. 
Empiezan las giras actuando en estadios y grandes 
locales. Para aguantar el ritmo van cargados de 
anfetas (de hecho, no habían dejado de tomarlas) y 
whisky. Ante un público de miles de histéricas 
gritonas era imposible apreciar la música, ni siquie- 
ra ellos mismos podían ofrse por los monitores (los 
interesados en este fenómeno pueden dirigirse al 
prescindible LP póstumo «At The Hollywood 
Bowl»). En algunas ocasiones no se molestaban en 
cantar, sin que nadie lo notase. Tocaban tan rápido 
que conseguían interpretar quince canciones en 25 
minutos, corrían al hotel... y empezaba la orgía 

Hacía tiempo que John Lennon deseaba conocer 
a Bob Dylan, del que admiraba su calidad como 
letrista. No era Elvis, al que John tenía en un altar, 
pero sí un competidor lo bastante bueno como para 
que Lennon envidiara su talento. Exactamente el 28 
de agosto Dylan fue conducido al hotel donde 
estaban los Beatles. Le ofrecieron anfetas, pero las 
rechazó enérgicamente. Les dijo que tal vez, en 
lugar de un producto químico, les gustaría probar 
algo verde y orgánico. Los Beatles palidecieron, 
pues consideraban la marihuana algo peligroso, 
propio de gente no recomendable equiparable a los 
junkies. Dylan quedó perplejo. Los Beatles no que- 
rían quedar como unos pueblerinos, así que ac 
dieron a que les líara unos porros. no sin antes echar 
a todo el séquito, cerrar las puertas, correr las 
cortinas y poner toallas en los resquicios de las 
puertas. Dylan le pasó el primer porro a Lennon y 
éste, sin probarlo, se lo pasóa Ringo. «Es miesclavo 
catador», dijo. Ringo no soltó el porro, No se 
acostumbraron a la marihuana hasta, por los menos, 
unos seis meses después, pero su influencia se íba a 
notar en sus composiciones. 

Regresaron a Londres destrozados física y psi 
quicamente, pero enseguida salieron de gira otra 
vez, para luego empalmar con otra gira. Cuando 
terminaron, en Abbey Road les estaban esperando 
para grabar su cuarto álbum, que debía estar termi- 
nado a tiempo para la campaña navideña. Antes, 
grabaron un nuevo single, «l feel fine», tema que 
merece una atención especial. Empieza con la pri- 
mera utilización voluntaria del feed-back, una idea 
de la que Lennon estaba particularmente orgulloso. 
Siguiendo las instrucciones de John, Paul empeza- 
ba golpeando una cuerda de su bajo y Lennon 
conseguía el feed-back con el amplificador de su 
guitarra. Toda la canción mantenía el pulso con un 
riff complicado e imaginativo de Harrison, acom- 
pañado de un trabajo de percusión impecable de 
Ringo. Otra innovación que se adelantó a su tiempo 
fue el solo a dos guitarras. Todos estos elementos, 
que hoy pueden parecer obvios, fueron todo un 
bombazo en 1964, A esto hay que añadir una 
interpretación vocal de Lennon de una sensualidad 
que rozaba el erotismo. Solo cabe objetar un estri- 
billo excesivamente pegadizo. 

Y ahí se agotó la inspiración primigenia. 
«Beatles For Sale», el cuarto LP oficial, marca el 


punto más bajo tanto creativa como 
interpretativamente de su carrera. Las caras cansa- 
das de la portada, así como el mismo título del 
álbum, nos dan pistas sobre como la maquinaria 
Beatles estaba engullendo a los propios miembros 
del cuarteto. Tras dos semanas de vacaciones em- 
piezan a rodar su segunda película, «Help!». La 
semilla de Dylan emergía finalmente: se pasaron la 
filmación fumando petardos y riendo como locos. 
También la banda sonora acusó este cambio. 

A pesar de ser una canción muy Beatles, la letra 
de «Help!» rompe con la tradición del «¡te quiero, 
me quieres, nos queremos, yeah, yeah, yeah... l». Es 
el grito de socorro de un astro del rock multimillo- 
nario de sólo veinticinco años que necesita ayuda y 
pide socorro. «You got to hide your love away» 
tiene un aire claramente dylaniano. En cuanto al 
sonido, la canción más novedosa era la contundente 
«Ticket to ride». Una vez agotado el boom Mersey 
Sound, en Londres empezaba a emerger un sonido 


de rhythm'n blues blanco con bandas como The 
Who, Rolling Stones y Yardbirds. Ahora la compe- 
tencia era más seria y más creativa, y «Ticket to 
ride» fue la respuesta a esa competencia, una inter- 


pretación guitarrera de primera línea y una batería 
que reveló que Ringo no era meramente un tío de lo 
más simpático . Reseñar también que, en «Help! », 
Paul McCartney consiguió lo que siempre había 
ambicionado, ser el autor más versionado de la 
historia, y lo hizo con, sí, lo habéis adivinado, la 
llorosa «Yesterday». 

Llegados a este punto todo el mundo quería 
apuntarse aese caballo ganador que eran los Beatles, 
incluso el gobierno inglés y la corona. Se anunció 
que los cuatro peludos iban a ser condecorados 
como MBE (miembros del Imperio Británico). 
Anotemos que Brian Epstein no fue condecorado 
debido a su condición de judío y homosexual. El 
honor halagó a Paul, George y Ringo, pero John se 
mostró asqueado. Estaba harto de que le vistieran 
con trajes, de giras interminables, de actuaciones 
inaudibles de 25 minutos, de reverencias ante la 
familia real, embajadores y alcaldes. Tenía la sen- 
sación, bastante atinada, de ser un fenómeno de 
feria que había malvendido su talento. Que ahora le 
condecorara la estructura clasista inglesa a la que 
siempre había odiado, lo llenaba de culpabilidad. 

Cuando algunos honorables miembros del Im- 
perio Británico devolvieron indignados sus meda- 


e beatles 


llas, George Harrison declaró que si ellos no las 
querían se las dieran a su mánager, Brian Epstein. 
John fue algo más lejos, dijo que a ellos se les 
condecoraba porque exportaban por valor de millo- 
nes de libras que le iban muy bien a Inglaterra, y que 
al fin y al cabo lo único que hacían ellos era 
entretener, mientras que los que habían devuelto sus 
medallas las habían ganado explotando y matando 
a personas. Cuenta la leyenda que el día de la 
investidura, John escondió en sus botas unos cuan- 
tos porros. Se los fumaron en los lavabos de 
Buckingham Palace antes de la ceremonia. Lennon 
salvó uno por si se presentaba la ocasión de com- 
partirlo con un admirador de los Beatles de dieciseis 
años, el Príncipe Carlos, 
CONTINUARA. 


MI EDITOR ME RECRIMINA QUE LA 


información ofrecida hasta aquí, aunque crítica en 
su formato de telegrama (espacio obliga), carece de 
reflexiones generales. Me exige un mayor análisis 
Y me lanza unas cuantas preguntas, Onerosas pre- 
guntas, al aire. ¿Por qué son, en mi opinión, únicos 
los Beatles? ¿Qué lugar ocupan en la historia de la 
música popular desde la perspectiva del presente? 
¿Siguen vigentes? ¿Por qué me gustan más que 
Otros grupos o artistas? 

Los Beatles fueron únicos en su especie, podría 
alegarse, porque tenían lo que podríamos llamar «el 
don de la melodía». Porque tuvieron el buen gusto 
de fundamentar su música en una raices sustancio- 
sas (de Chuck Berry y Carl Perkins a Buddy Holly 
o Motown). Porque llegaron a la cima 
fulgurantemente pero no se conformaron con ex- 
plotar una fórmula exitosa para mantenerse, sino 
que investigaron, evolucionaron, y se arriesgaron 
más y con mayor rapidez que probablemente nin- 
gún otro grupo de su alcance comercial. Y, sobre 
todo, porque supieron escuchar el ritmo de su épo- 
ca, lo asumieron y lo lideraron 

Unanálisis apasionado y nada objetivo diría que 
los Beatles han sido el grupo más innovador de la 
historia. Esta idea es tan discutible como cualquier 
otra, y más teniendo en cuenta todo lo que ha 
ocurrido desde que se separaron en 1970 hasta 
nuestros dias. En lo que creo que todos podríamos 
estar de acuerdo es en que, los Beatles, tuvieron la 
capacidad de proyectar el aliento de los tiempos y 
hacer que la sociedad aceptase los profundos cam- 
bios que estaba sufriendo la juventud en los 60, del 
pelo largo a las drogas, del amor libre a una nueva 
actitud ante la vida y los problemas del mundo. 
Dieron a la nueva música su verdadera dimensión 
Elvis había sido la chispa, ellos fueron la explosión 
Dejando de lado sus intrínsecas cualidades musica- 
les, resulta evidente que a nivel histórico represen- 
taron el ente aglutinador que hizo de toda la juven- 
tud occidental un frente común, sin importar que 
vivieras en Paris, Buenos Aires, Praga, Vancouver, 
Barcelona, Liverpool o Nueva York 

En cuanto a su vigencia, ¿siguen vigentes 
Shakespeare, Beethoven, Van Gogh, Orson Welles? 
Los clásicos son clásicos, y los Beatles, para bien o 
para mal, lo son de la música popular de la segunda 
mitad de este siglo, el rock. Se les puede revisitar, se 
les puede utilizar como brújula. Lideraron, junto a 
Bob Dylan y Rolling Stones, una época musical a la 
que pertenecen obras tan significativas como 
«Bringin"It All Back Home», «Beggars Banquet», 
«The Animals», «Bayou Country», «The Velvet 
Underground de Nico», «My Generation», «Are You 
Experienced», «Angry Young Them».o «The Doors». 
¿Hace falta seguir con «Blonde On Blonde», «Let It 
Bleed» y el resto? Es la música de una milagrosa era 
que fue caldo de cultivo para todo lo que escuchamos 
ahora mismo. ¿Crees que los elepés citados siguen 
vigentes? Entonces los Beatles también 

Y finalmente, ¿por qué me gustan más que 
otros? Pues supongo que, bueno, por más o menos 
la misma razón que el azul es mi color favorito. 
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ALICANTE: Discos Ambigú (Aspe), Colectivo Rock (San La Ruta VIDEO 
Vicente de Raspeig) BARCELONA: Discos CD Drome R OS 
BILBAO: Discos Bolan BURGOS: Pub Pécora GIJÓN: Bar 24 Feria del 
La Plaza HERNANI: Hilbehera diskak MADRID: Record E R va 


Runner OVIEDO: Bar Channel PAMPLONA: Dientes Largos 
Discos, Trokadiscos PALMA DE MALLORCA: Café 
Bam-Balam SEVILLA: Sevilla Records TOLEDO: Discos 
Neón VITORIA: Discos Zuloa VALLADOLID: Discos La Luna Los restantes gru pos 
VALENCIA: Discos Amsterdam VIGO: Break Point i i 

ZARAGOZA; Discos Plasticland, Pub El Fantasma de los internacionales a fa Ita de 
Ojos Azules LA RIOJA: Pub La Torre de Babel (Arnedo), confirmación 

Bar La Gloria (Logroño), Bar Frontón (Quel), Sala La 
Imagen (Pradejón) 
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POR JESUS CASTILLO 


a 7 " 
on sólo discos ge larga duración 


típicos y una líder que no juega a los mal ntendidos 
en otras féminas, los de hosto 
' Un público fiel l MN Se han ganado 


en el ámbito anglosajón. 


jento crítico 
el reconocimi LO ACEDTO. sieno vii especia 
predilección porlas bandas femeninas. Me encan 


thalia zedek y come redimensionan el rock la verlas actuar, suplantando eficientente el papel 


que el rock siempre había otorgado al sexo mascu 
desde una extraordinaria sensibilidad, Tino dominante. Mees indiferente que sean mayo- 
t ría en el grupo, convivan en igualdad o sólo 
atrevié representen la minoría, pues Siempre que pueden, 

ndose a picotear en el | y us «cion. terminan imprimiendo un carácter 


desamparo total para crear música | nino especial. Lo que realmente me 


| Tlamala atenciones suinstinto femenino. El tantas 


'e veces recurrido sexto sentido. Eso es lo que |. 
cesaria. est A E ! 
¡el a hace especiales y misteriosas, y lo que las lleva 
y un: tomar unas vías creativas inverosímiles para el 


otro cincuenta por ciento de los humanos. Quizás 
ese instinto les facilite las cosas mediante la anu 
entrevista exclusiva qu lación de trabas inservibles, y sepan decirlas con 
e lo compl dolorosa verdad. llamándolas por su nombre, y 

hlementa ja verdad, llamándolas y 


sabiendo abordar temas aparentemente espinosos 


con una sensibilidad sólo comparable con la sabi 


bastarán para convencer a cualquiera de su valía. duría que el paso del tiempo otorga. Terminarán 


Conexión con 


ÚsicOS... 

+ Bueno, cuando tocamos en Nueva York 
Marcio ans sus ll, y siempre 
hemos de ver a un montón de gente. En 
cuanto a la audi |, me ; es cierto que 


muchos y 
mayoria de ellos. 
Por ejemplo, a raíz de la matanza en la 


del Boston fue asesi el pasado 

mes de diciembre mientras trabajaba como 
un fes Il benéfico 

de tres días, en el que actuaron un montón de 


mbridge, la zona de las universidades, y 
Alfon, un suburbio en el que vivi durante 
años, donde hay una gran densidad de 
locales de ensayo y bandas interesantes. 

+ Arthur, el batería, parece tener mucha 
energia. 


- Si, pero se trata de una energía interior, que 
no se proyecta necesariamente hacia afuera, 
Arthur no es demasiado hablador. Es un gran 
músico, siempre dispuesto a probar cosas 
nuevas. Procede de Athens, Georglo, donde 
tocó con un grupo llamado BBQ Killers, De 
hecho, puede vérsele con ese grupo en la 


23) 


..... ...... 


la oscuridad 


licula titulada «Athens, Georgia», junto a 
Eándas como 8-52, Pylon o REM. 

- ¿Qué tipo de persona es Chris? 

- Mmmh, él también tiene mucha energía en 
ocasiones, es una muy interesante e 
ineollgichs: Antes de ffs parte de Cond 
Just en un grupo de Nueva York amado Pay 


: Sean, el bajista, parece el más imperturba- 
ble de todos. E he 
- Es muy reservado, pero hay algo salvaje en 
faceta oculta que sólo 
su persona, una Ed 
dramáticas. 


en ocasiones. Creo que 


actor, tiene he 
También procede de Athens, donde tocó en 
un grupo llamado Kill Kenny Cats. 
- ¡Dos miembros de Athens! ¿Se ha traducido 
este dato en mayores dosis ii 
= Quizá... Yo toqué en varias ocasiones con 
los BBQ Killers, por coincidir con ellos en un 
<oncierto, mientras tocaba con mi 
anterior banda, Live Skull, que se formó en 
Nueva York, así que, ¿quién sabe? 
- ¿Cuándo empezaste a tocar música? 
- Cuando tenia tres años, ya hacia ruido con 
sartenes y ollas, y otros cacharros de cocina, 
con un grupo de amigos y con mi hermano. 
Siempre he tocado música de alguna manera 
u otra, clarinete, guitarra... Cuando era niña 
era bá tímida e introvertida, pero al 
1 a la adolescencia me volvi bastante 


- ¿Cuáles son los primeros discos que 
compraste y cuáles tus primeras influencias? 
- Los primeros discos que escuché fueron 
cosas de Bob Dylan y de Janis Joplin, pero lo 
cierto es que me costó muchos años empezar 
a comprar discos, siempre escuchaba lo que 
mi hermano traía a casa, grupos como los 
Doors, The Clash o Patti Smith, que fueron 
muy importantes para mí... 

- Se os ha comparado a Television, por 
vuestras guitarras y vuestros crescendos, tan 
dramáticos... 

- Eso me lo tomo como un cumplido, creo que 
hay algunos puntos en común, aunque 
Television me parece una banda demasiado 
fría y distante en ocasiones, mucho menos 
directa L pasional que nosotros. Yo diría que 
a Chris le gustan Television, aunque nunca 


hemos hablado al ,, y desde luego 
a mi me gustan cantidad, as! que me 
encanta la comparación... Creo que de 
alguna manera, está justificado... 

- Hay algo triste y oscuro en todas vuestras 
asa una belleza nr que 
parece herencia directa nos 
exponentes del after-punk Fiera 

- Tanto a Chris => ami nia los 
grupos británicos y la musica de esa época, 
gente como los Only Ones, Niki Sudden, 
rl Party o Bad Seeds, This Mortal 

- ¿Quién compone las letras y quién la 
música? 

- Las letras son cosa mía, y la música la 
hacemos entre todos en el noventa por 
ciento de los casos. Ocasionalmente Chris y 
yo llevamos alguna canción más o menos 
Lp al local, pero lo más usual es 
que trabajemos en equipo. 

<a letra de «Finish Bnas es intrigante, 
explica algo acerca de esa cancio! 
- Bueno, ese tema refleja una situación de 
estacamiento emocional... 

- ¿Qué quieres decir con el verso «Todos 
tiene esa cosa malvada, por eso pueden 
comprender»? 

- Bueno, eso se refiere a ese componente 
egoista y destructivo que todos tenemos, 
esa faceta oculta y siniestra, que hace que 
ar abras hasta los actos más 

terribles, a pesar de que otra parte de 
nosotros los condene. Cuando nos comuni- 
can pe se ha producido un crimen, algo 
nos dice en nuestro interior «en parte lo 
entiendo...». 

- Otras letras, como la de «Mercury falls», 
son muy poéticas. ¿Escribes poesía, además 
de canciones? 

- Hmmh... antes sí, ahora no. Hace años 
escribía versos libres, pero la letra de 
«Mercury falls», por ejemplo, siempre 
pretendió ser una canción, ya teníamos la 
música, y escribi esos versos para acompa- 
ñarla. 

- ¿Por qué decidísteis publicar las letras del 
segundo LP? 

+ Bueno, lo que ocurrió es que después de 
sacar el primer disco, nos vimos desborda- 
dos por la cantidad de cartas que la gente 
nos envió para pedirnos que les enviára- 
mos las letras de aquellas primeras 
canciones. Yo pensaba que no era necesa- 
OTAN Dos pojalras stan suficientemente 
audibles y comprensibles, pero obviamente 
estaba livocada. La gota que colmó el 
vaso fue la confusión que provocó «Your 
reign», uno de los temas del segundo disco. 
Cuando lo empezamos a tocar en directo, la 
gente pensaba que era «rape me» y no 
«reign me» (viólame, y no reina poo mí) 
lo que cantaba, y eso fue demasiado. 
Publicando las letras, sólo pretendemos 
evitar malentendidos. 

- ¿Cuál es a tu parecer la principal diferen- 
cia entre ambos discos? 

- El primero es más introvertido, más 
elaustrofóbico. Creo que contiene mucha 
energia, pero que se trata de una energía 
que se proyecta hacia adentro, y no hacia 
afuera. El segundo es más duro y agresivo, 
más expansivo, y también más variado. 


- Fue un accidente: teniamos alquilado un 
estudio en New-Jersey a un precio muy 
económico, pero el equipo empezó a 
desmoronarse nada más empezar. Al final, 
tuvimos que buscar diferentes estudios 
sobre la marcha, y cambiar a menudo, 
porque sólo pudimos utilizar cada uno 
durante un tiempo relativamente breve. 

- ¿Por qué son vuestras portadas tan 
abstractas? 

De hecho, la portada del primer disco no 
es una foto, sino una pintura, obra de un 
artista que nos gusta mucho, y que acaba 
de trasladarse a Nueva York, aunque 
mucha gente crea que se trata de una foto. 
La foto de la segunda portada fue tomada 
por una amiga, que siempre nos ha 
encantado. Utiliza una cámara enorme, 
muy antigua, de larga exposición. Nos 
gusta esa imagen, esos ojos inquietantes, 
medio humanos, medio animales... 6 


poniéndonos en eVidencia: se mueven en el rock 
con suma facilidad, a pesar de la poca práctica 
histórica que atesoran, y lo que antes eran casos 
aislados ahora es alegre frecuencia. 

Además está el asunto de la imagen y lo 
sexual. Thalia Zedek huye de todo ello, Ha 
vivido en los extremos y ya le es innecesario 
preocuparse de lo anecdótico. Cuando se ha 
estado más cerca de lo inerte que de lo viva, lo 
superfluo desaparece, huye despavorido ante lo 
imprescindible, representado porel gotede po= 
der sentir emociones y también comunicarlas 
Cuando el universo ficticio que crea la droga se 
transforma en un infierno, hay que salir: si se 
quiere volvera ver la luz, y porello Thalia Zedek 
volvió a vivir. Había que volvera alumbrar, 4 ser 
el foco donde coincidieran miradas de oyentes 
ávidos de sensaciones extremas, Y ella se hizo 
luz, Una luminosidad poco agradable, de tonos 
apagados, alejada de la pomposidad decualquier 
fuego de artificio. Ante todo había que Apostar 
por la subsistencia y la intensidad. Y porello su 
imagen es agria, porque sólo es el fiel reflejo de 
una personalidad derrumbada cien veces y vuele 


ta hacer otras cien, de Una persona oradada por 
los lámentos tanto como por las jeringuillas. Q' 
quizás yo me esté pasando de lís 
sólo sea producto de su condición 

Ella podría ser perfectamente! tótemidéoló- 
gico y la guía espiritual de las hordas del 
queercore, pero le sobra modestia y le falta 
autopromoción. La homosexualidad en el rock 
no difiere, no debería de hacerlo, de su idiosin- 
erasiaenotros apartados creativos. Puedes odiar- 
los, mostrarte indiferente o admirarlos (me apun- 
to, teniendo en cuenta sobre todo su valor al 
enfrentarse a una sociedad tan reaccionaria), 
peroes indiscutible que aportan una sensibilidad 
especial en el modo de hacer las cosas, una 
estrategia creativa que huye de lo sensiblero para 
introducir $us artimañas en Jo sutil y lo delicado, 
Homosexual y mujer. Lesbiana. El orden de los 
factores no altera el producto, pero bajo la pecu- 
liar versión de Thalia Zedek, el producto, el rock, 
se redimensiona al ser definido por dos visiones 
radicalmente diferentes a lo establecido, domi- 
nante o común: el hombre. 

Intentar regenerar o personalizar cualquier 


m2 To Zodek y sus 
oponentes masculinos 


corriente artísticaasentada en el paso del tiempo. 
estandarizada por una serie de artistas y oyentes 
que estancados imposibilitan cualqu 
debe ser complicado, Comento esto porque se 
Asiste con frecuencia al emparejamie 
mino blues con la música de Come. 
Thalia Zedek acepta esta Consideración, pero 
particularmente no creo que ella t 
cientemente arrimarse a ese exp nto. No 
olvidemos que blues es, etimológicamente, si 
nificado de tristeza y que eso si re 
guitarras de Come, por lá voz de Thalia Zedek y 
por todg/$u concepto musical. Podríamos inte 
tar definir su música cómo extrema 
termfinal, pero nada más fácil que enc 
¿omo blues cuando Se tiene un disco que el | 
titula «Fast piss blues 
versión del «l got the blues». Para 
parse más cuando nos lo dan todo + 
blues sólo To es por la tristeza y la cons 
'qUÍZA personalización, nunca por tributo a un 
Sonido particular 


r desvío, 


lo del tér 


No se si 


sque cons 


sa por la: 


y se acompaña de una 

jue preocu- 

cho. Si 
nación 


dar los varapa 
ido. Debutaron! 
ingle «Car/Las! 
Fort Apache, 
Sean Slade 
el tema «Sub 


mática que nos 
¡ante, que nos d 
os enmudece: 
'n eterno esp 
lienza a eng 


probar fortuna. 

Skull será el res 
erizado terremoto 
complejo de ser 
Youth. Live Skull € 
1989, y de la faz de 1 
Thalia hundida en una 


adi y el desamparo total 

1991 es el año de su regresí 
motivo y el respaldo el ex Codeil 

y una seria sección rítmica procede! 
(Arthur Johnson y Sean O'Brien), col 
Thalia vuelve dispuesta a dar el todo po! 


COME 


que el pasado le ha 
o grande para SubPop 
stake», grabado en los 
toproducidos con la 
brzado en la versión 
', en una primeriza 
pra de espesura 
ta a una Thalia 
A.con su desgarro 
soltura de una 
momento en el 
taquinaria que 

y Janis Jopl 

de inspiracji 


¡ej 
sólo modestia 
¡omentos de una 
batadora, Una de 


apostando porel filo y 
tock real abierto en canal 


de canción sin caer en el adulterio. 

Las guitarras no sucumben ante la melancolía 
que emana «Sad eyes» y agobian enel estribillo de 
«Orbit». Y así durante todo «11:11», entre mo- 

tos explícitos y fieros, más domados también 
(«Brand new vein») pero igual de ciertos. Todo un 
mohumento al rock total, no sólo el femenino, uno 
delos más impresionantes en los años transcurri- 
das de esta década. Este disco les lleva a adquirir 

predicamento especial entre la crítica inglesa y 

¡actuaciones en las islas junto a Buffalo Tom o 

jar son aplaudidas con titulares que dan a 

inder la intensidad de los mismos, 
'ras un año 1993 prácticamente en blanco 
na actuación en grandes festivales de vera- 
regresan con «Don't Ask Don't Tell», esta 
¿Banquet. La misma formación 
disco que, por diversos mo- 
Pl anterior. En primer lugar se 
tras, cosa que no ocurría en el 
lo que se hace más fácil rastrear el 
'del contenido. La presentación sigue 
¡ra y mate, fotos extrañas pero que no 
tan crípticas como lo fue la portada 
(alguien podría decirme qué era lo 
en aquella foto). Pero «Don't Ask 
se diferencia de su antecesor princi- 
que es menos arisco, más mesurado 
las mismas impresiones. Aunque 
:ísólo por háber perdido la capacidad 
¡ente en muchos casos. En 
disco es «Germen song», 
¡1timental expresada con 
Lo que en otros grupos 
encia compositiva, oca- 
la de sexo entre el compo- 
lora de al la temática 
asyaquí se transforma en 
¡Sexual propia 
:rdura en «In/ 
de los principa- 

sión. 

Wrong side», refe- 
6», llevan al oyente a 
dek se debate con duda 
5 Íntimos, sobre sus fáfitas- 


al «Finish 

' anterior 

uestrario 

storias filmadas con 

ha circulado por 
'Superarlas. 

dea en mi cabeza: 

Vey sume con destreza 


'rgetico, Thalia 
lo que le llevó a ser 


o paso difícil alejándose 
tan buenos resultados 


ra de rabia y coraje que 

intimismo de su discurso, por la 

lrega y su amargo sabor. Y 

¡está aquí para salvar el rock: 

incluso si no se sentirá extrañada 

sn reconocimiento actual, tan lejano de épo- 
de total ostracismo. Tampoco pla- 

ser una estrella alternativa al modo de 
Love, con una vida de fotonovela y 

isa amarilla, Quizás sólo busque un camino 
tranza que le aleje del pasado y le sumerja 


=cón bondad en el futuro. O 
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ASAKO, PAKO 


VICIO) 
Asako, Pako 
CcD/MC 
onsolidación definitiva de MCD. los 


JO primeros compactos púdicamente 
vestidos con un mini calzoncillo 


A. Ta SAMPLER 
»o futlllty of a well ordered life 
cD 
copilatorio de alternative Tentacles 
16 bandas (Alice Donut, Lard, 
loMeansNo, DOA, Neurosis, Grotus...) 
a precio de mini CD ! 


SCHWARTZENEGGAR 


SCHWARTZNEGOGOA(R 


The way things aro... 
LP/CD 

Su primer álbum tras varios 

singles y haber recorrido los 

escenarios de toda Europa. 


KOJON PRIETO 7 
LOS HUAJOLOTES 


Salud, cabrones / LP/cD/mMcC 


Seguro que será la banda sonora de las noches 
de este verano.Con colaboraciones diversas, 


entre las que destaca Mano Negra 


Auténtico punk facturado por el exbatería 
de los legendarios Dead Kennedys 
(últimamente había acompañado a Red 
Hot Chilli Peppers). 


¡GUIS] 
The pRogresslve selencs of... 
cD 
En 1994 Gus entra en un "laboratorio" a 


erimentar”. Este es el resultado 
entre NoMeansNo y The Germs 


Sierra de Algodonales, 12 
28018 MADRID 


CICATRIZ 
En directo 
LP/CD/MC 
Editado por el mismo grupo recoge varias 


actuaciones de su carrera musical. 
Los 1.000 primeros CD con vídeo de regalo! 


Segundo trabajo de este "powertrío" 
de Amsterdam, combinación de 
melodías pegadizas con toques de 
metal y hardcore. 


Echo Beach Sample: 
King Size Dub Vol. L 
cD 
Extensa selección (doble CD) de 


dub hecho en el Reino Unido. 
Recopilada por Spex. 


Ree Ree a 


Step to another world musle 
CD 
varios artistas en una "pequeña" muestra 
rtes) de lo que puedes encontrar 
| catálogo de este original sello 


Fred Frith 


Middle of the moment 


A Journey by Fred Fritl 
cD 


cuanta experiencia musical fr: 
innovadora surge en el mundo d 


leva veinte años metido en toda 


VICTIMS FAMILY 
4 great thrash songs 
DLP/CD 
Grabación de su último concierto 
(Amsterdam, 3-1X-1994). 60 minutos de 
adiós al punk, jazz, acid... trip de vanguardia 


«Si matas a Phil Collins ) 
declaras: lo he hecho por 


Johnny Powers... no habrá 
jurado en el mundo capaz de 


condenarte» (Billy Miller) 


s posible que Johnny 
Powers sea un completo 
desconocido fuera delaco- 


fradía tuperiana. Es posible que en 

los años 50 no obtuviera un éxito 
comercial remarcable. Es posible, 
incluso, que sinél la historia del rock 
hubiera seguido el mismo camino. 
Pero cuando escucho cosas como 
«Someone's gonna hurt you» o 
«Rock rock» me olvido de semejan- 
tes razonamientos. A ver si nos en- 
tendemos: actuar de otro modo sería 
como preguntarse cuál es el nivel 
Cultural de una tía despampanante 
que uno se beneficia siempre que le 
apetece. En la práctica, el buen 
rockéiroll, como el sexo, no entien- 
de de estas cosas. Uno puede pasarse 
la vida teorizando sobre rock, lo cual 
no está de más, pero a la hora de la 
verdad lo que cuenta es lo que a uno 
le entra por los sentidos, ese ramala- 
zo de emoción que se siente al perci- 
biralgo que te llena. Y esto es lo que 
me ocurre con las grabaciones de 
Johnny Powers. Soy consciente de 
que no estoy ante una figura esencial 
en el aspecto histórico (no cambió 
nada, fue uno de tantos en su mo- 
mento), pero al mismo tiempo me 
parece indiscutible que sus creaciones contenían la 
misma esencia del rock en estado puro. En otras 
palabras, puede que su inspiración no fuera origi- 
nal, pero su actitud era intachable: emoción, arro- 
gancia e intensidad a toneladas. Ahí están sus gra- 
baciones para todo aquel que desee comprobarlo. 

John Pavlik, que así se llama en realidad, nació 
en East Detroit, estado de Michigan, en mayo de 
1938. Como tantos otros, inicia su carrera musical 
en una banda de country, Jimmy Williams $ The 
Drifters. Cada sábado, el combo actua en directo en 
la emisora local WDOG, con un repertorio basado 
en los hits del momento. El grupo llega incluso a 
publicar un single en 1955 («Teardrops and 
memories/Rainbow heart»), para el sello Drifter, 
con nuestro hombre en el rol de guitarra rítmica. Un 
buen día, un amigo le muestra a Johnny un single 
con la etiqueta amarilla y la inscripción Sun; se 
trata de «Milkcow blues boogie», tercer sencillo 
deuntal Elvis Presley, del que se empieza a hablar. 
Ese pedazo de vinilo abre un nuevo mundo para 
Johnny, que se convierte en un fiel seguidor de las 
andanzas de los discípulos de Sam Phillips, espe- 
cialmente de Elvis y Carl Perkins. 

Como consecuencia de ello, no tarda en formar 
su propia banda, los Rockets, ya enfocada hacia los 
nuevos sonidos, y en 1957 graba su primer single, 
enel legendario sello Fortune, de Detroit (etiqueta 
que también acogió a otras figuras míticas como 
Roy Hall, Andre Williams y Nolan Strong 8: The 
Diablos). En realidad, el disco está fuertemente 
inspirado en «Baby she's gone», primer trabajo de 
Jack Scott para ABC. El canadiense será otra de las 
influencias decisivas en el estilo de Johnny. De 
hecho, al poco tiempo Powers se hace con los 
servicios de Stan Getz, contrabajista de Scott, en la 
guitarra solista. Durante un tiempo, Getz alternará 
ambos trabajos. 

En 1958, Powers y su banda registran un nuevo 
sencillo (esta vez para el sello Fox, también de 
Detroit), que entra de golpe en la galería de singles 
más reverenciados de la historia del rockéroll: 
«Long blond hair, red rose lips/Rock rock». El disco 


goza de cierta popularidad 
en la zona de Michigan y 
Powers llega a compartir 
rtel con gente como 
Frankie Lymon, Jackie 
Wilson y el propio Jack 
Scott. Al poco tiempo, una 
serie de circunstancias algo 
confusas dan como resul- 
tado laediciónen Australia 
y Nueva Zelanda de dos 
nuevos temas de Powers 
aunque bajo el extraño 
pseudónimo de Johnny *Scat' Brown, apelativo que 
más tarde reciben también otros singles australia- 
nos no relacionado con Powers. Como resultado de 
todo este lío, el inexistente Brown es elegido artista 
del año en Australia en 1958. En este momento, se 
le ofrece a Johnny la oportunidad de irse de gira por 
Australia junto a Buddy Holly y los Everly Brothers, 
Pero tras descubrir que la experiencia le reportará 
más gastos que ganancias renuncia al proyecto. 
Poco después le llega otra oportunidad, más 
sabrosa si cabe: trabajar para Sun Records. Gracias 
a un contacto conseguido por su manager, el 
mismísimo Sam Phillips escucha unos demos de 
Johnny y leinvita a Memphis para grabar. Acompa- 
ñado por músicos de lujo de la casa, como Charlie 
Rich y Jimy Van Eaton, Powers registra 


discografía 


Singles : 
ney let's go (To a rock8roll show 
ano tove» (Fortune -57 «long blend, 
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varios temas para Phillips en diferentes sesiones, de 
los que se escogen dos como primer y único sencillo 
denuestro amigo en Sun. La experiencia conel sello 
tampoco resulta decisiva ya que el disco no obtiene 
la respuesta esperada, muy posiblemente por falta 
de una promoción adecuada. 

En 1960 otro single se suma a la discografía de 
Powers, publicado por la firma neoyorquina Tee 
Pee, en el que cuenta con el mismo grupo vocal que 
Jack Scott suele utilizar en sus magníficos discos 
para el sello Carlton. Pero la nueva década tiene 
reservados otros caminos para Johnny. Ese mismo 
año es contratado como colaborador en el sello 
Motown, entonces recien fundado, y se convierte en 
el primerrostro pálido que pisa las dependencias de 
Berry Gordy, su propietario. En Motown, Powers 
lleva a cabo básicamente tareas de producción, 
interviniendo en varios de los discos que factura la 
etiqueta y entrando en relación con las estrellas de 
la casa. En algún momento de su estancia en la 
etiqueta de Detroit llega a registrar una serie de 
demos que no ven la luz en ese momento, así como 
un solitario single en la onda del momento, a dúo 
con un tal Mike Valvano. Curiosamente, el señor 
Gordy llega a proponerle a Johnny que se corte el 
tupé y adopte otro tipo de peinado, a lo que nuestro 
hombre responde con una contundente negativa. 

En 1965 deja Motown, y hasta la actualidad ha 
seguido dedicándose más a tareas de producción de 
Otros artistas que a otra cosa, aunque en años rrecien- 
tes ha conseguido hacer un hueco en su agenda para 
registrar algunos nuevos trabajos y realizar giras 
personales, especialmente en territorio europeo, 
donde nunca ha perdido su estatus de figura legen- 
daria. Es un tipo rubio de mediana estatura, con 
tupé, gafas de sol y cigarrillo recién encendido en 
los labios quien merecibe. Su voz, que es articulada 
con autoridad, se ha hecho algo más profunda, pero. 
ya no me cabe ninguna duda: estoy ante Johnny 
Powers, ante un verdadero pedazo de historia del 
rock'n roll. 


- Es tu primera visita a España, pero hace y 
bastantes años que tocas por Europa. Incluso 
grabaste un álbum con el sello sueco Sunjay. 

- Sí, me he movido bastante por aquí. Aún no he 
actuado en algunos países, como Suiza, pero he 
hecho varias giras por toda Europa. 

- ¿Hay tantos seguidores del rock'n'roll elá. 
sico en Estados Unidos como aquí? 

-Sí, hay bastantes. En Michigan, donde resido, 
hay un buen grupo, y lo mismo en el resto del país, 
pero las distancias allísson tan enormes que resulta 
muy difícil reunirlos a todos como se suele hacer 
en Europa. Aquí hace años que se sigue este tipo 

de música, pero en Estados Unidos empieza a 


do entero, y no resulta extraño que sea así. la relativa brevedad 


fichar para RCA y grabar 
«Heartbreak Hotel», la popularidad 


osas dosis de furia y autenticidad que empleó en su confección. 


de Elvis se disparó. Por cierto, 
Tommy Durden, uno de los autores 
de esa canción, es un gran amigo 


mío. También vive en Michigan 
- Háblame de tu etapa en 


raciones jóvenes se interesan por el rock£troll, y 
también por el blues y otros estilos. De hecho, hay 
algunas bandas muy buenas, como Big Sandy $: 


"The Flyrite Trio, que son de California 


- El álbum tuyo que publicó Norton me pare- 
ce fantástico, especialmente por las grabaciones 


previamente inéditas. 


-Gracias. Bueno, aún tengo guardadas un par de 


cosas más que quizás publique algún día. 


- ¿Conservas tú mismo tus grabaciones en 
Sun? Suponía que os habíais puesto en contacto 


con Shelby Singleton. 


-No, las he conservado personalmente. Supon- 
go que él también las tiene, lo que ocurre es que él 
o paga royalties a los artistas de Sun, así que lo 


hicimos por nuestra cuenta. 


- Resultan notables esas distintas to- 


mas de «Waitin' for you». 


- Había muy buenos músicos en esa se- 
sión: Charlie Rich al piano, Roland Janes a 


la guitarra, Jimmy Van Eaton a la batería. 


- Siempre has dicho que tu experien- 
cia en el sello de Sam Phillips fue algo 


muy especial para tí. 


Sí, fue algo que nunca pensé que fuera 
aocurrir. Grabé una maqueta y mi manager 
la envió a una emisora de Montgomery, 
Alabama. Un disc-jockey la pasó por ante- 
na y tuvo tan buena respuesta de la audien- 
cia que llamaron a Sam Phillips. Mi ma- 


nager lo arregló todo con él para la sesión 
en Sun. 

- ¿Qué sentiste al plantarte en la 
puerta de los estudios? 

“Fue increíble. Es algo con lo que 
había soñado un montón de veces, creo 
que todo artista soñaba con grabar para 
Sun, Fue toda una experiencia. 

- ¿Quién fue el productor de tu 
sesión? ¿Sam Phillips, Jack Clement? 

- Sam Phillips, aunque creo que 
Jack Clement también andaba por ahí. 
Imagínate, yoera sólo un chaval con su 
guitarra, alucinado de estar ahí, y veía 
gente tras el cristal de la cabina de 
control sin saber muy bien de qué iba 
la cosa. Pero recuerdo haberlos visto 
a ambos en el estudio durante la se- 
sión. 

- Al parecer, tu single fue el 
último que se grabó en el viejo 
estudio de 706 Union Avenue. 

- Sí, Sam Phillips acababa de 
instalar uno más moderno en 
Madison Avenue, que todavía se 
utiliza. De hecho, «Lonely 


Motown. 

- Fue una experiencia fantástica, 
comparable a la de Sun pero en otra 
época. Motown supuso una gran edu- 
,ción musical para mí, porque em- 
a producir discos. Tenía un 


pe 
estudio de grabación propio. Apren- 
dí mucho de Motown, hice muchos 


amigos: Diana Ross, Stevie Wonder, 
Marvin Gaye... Toda la gente del 
sello éramos como una gran familia. 
Fue agradable, lo pasé muy bien allí 
Ahoratengoentendido que Polygram 
en Londres tiene planeado publicar 
todo el material que grabé para 
Motown, y que nunca apareció ori- 
ginalmente. Bueno, en realidad tuve 
un single en VIP, un sello subsdiario, 
a dúo con Mike Valvano, 

- En algún otro sello subsidia- 
rio de Motown grabaron gente 
como Pat Boone y Dorsey Burnette, 
si no recuerdo mal. 

- Eso debió ser cuando el sello 
trasladó su sede de Michigan a 
California, a mediados de los 60, y 
yo ya no trabajaba para ellos. Yo 
estuve en Motown desde 1960 hasta 
1965, más o menos. 

- Trabajaste con marcas tan 
cruciales como Sun y Motown, ¿cómo ves el 
panorama actual? 

-La aportación de esos sellos fue muy importan- 
te, lo mismo que la de Stax y otros. Crearon un 
nuevo sonido que ya forma parte de lahistoria. Creo 

que la música de hoy carece de ese espíritu. El 
country tiene mucho éxito ahora y 
me alegro de ello porque están apa 
reciendo nuevos artistas del género, 
nosólo los clásicos. Y como he dicho 
antes, la gente joven está más abierta 
a estilos como el rockabilly, el blues 
y demás. Pienso que esta moda del 
hip-hop pasará pronto, y no es que me 
parezca mala, Cada música tiene su 
sitio, lo mismo que el rap, pero lo malo 

-uando te machacan por todas par- 
tes con un sólo estilo. Ese es un defecto 
de la industria musical, de la radio. Por 
eso mucha gente joven mira haciaatrás, 
porque no hay mucho donde elegiraho- 
Ta mismo. Nadie se preocupa de promo- 
cionar otros tipos de música. Pero poco 
a poco esto va cambiando gracias a ese 
muevo público, más joven y curioso, que 
se preocupa por investigar estilos pasa- 
dos. 

- ¿Cuáles son tus planes m: 
diatos? 

- He grabado varios temas nuevos que 

aparecerán en el sello británico Sequel y 
también en el sello japonés P-Vine. Creo 
que será un buen disco. Contiene estilos 
variados: rockabilly, algo de country, y 
también algunos temas con un sonido algo 
más contemporáneo, algo diferente a lo 
que he hecho hasta ahora. Espero que le 
guste a los fans. Con este disco y el próxi- 
mo intentaré actualizar un poco el sonido 
para conseguir algo más de atención por 
parte de las emisoras de radio, aunque siem- 
pre quiero conservar espacio para mi soni- 
do habitual. O 


weekends» de Charlie Rich 
se grabó en Union Avenue 
después de mi single, lo 
que ocurre es que le dieron 
los toques finales en 
Madison. Midisco, encam- 
bio, se grabó íntegramente 
en el viejo estudio, y, sí, 
parece ser que fue el último 
realizado totalmente allí. 

- Tú eras admirador 
de Elvis antes de que de- 
jaraSun. ¿Seescuchaban 
sus primeros discos en la zona de Michigan? 

- Sí, eran discos muy populares, aunque nadie 
sabía muy bien qué era aquello, ni lo que iba a 
ocurrir con ese nuevo sonido. Por supuesto, tras 
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MEXiM 


El cine de serie b mejicano, y en especial sus películas de monstruos (a las que en 


adelante nos referiremos como meximonsters), 


parecen disfrutar de muy baja estima 


incluso por parte de los consumidores habituales de inmundicias fílmicas. mientras al 


personal se le hace el esfinter calderilla hor cutrerías de celuloide étnico facturado 


en italía, españa, hong kong y hasta brasil 


-jun saludo al mad movie maestro josé 


mojica marins!-, muy Pocos se atreven a romper con la ignorancia o indiferencia que 


sistemáticamente se depara al trash azteca. 


PUSS meyer sale hasta en la sopa, 


ahora que el gore es pasto de niñatos y 


ya es hora de dar en las narices a todos los 


enteradillos con el no va más de la caspa cinem 


tica. hazte un experto en 


meximonsteriología y sorprende a esos colegas tuyos que se creen tan modernos. 


ique santo el enmascarado de plata les de por el bul a todos! 


0 MIUITICIAS DE LA VIDA MODERNA: el cine 
mexploitation suele ser degradado a la cate- 
goría de una barata y pueril imitación de los 
estereotipos conjugados por la serie B norte- 
americana. No €s ningún misterio que las 

películas de monstruos mejicanas se ajustan a esta 
definición, pero tampoco es menos cierto que 
entrañan sus propias e inconfundibles señas cultu- 
rales, tan definidas y singulares como puedan serlo 
las del cine japonés de supermonstruos de caucho o 
las creaciones del horror gótico europeo. Induda- 
blemente los meximonsters films, como la mayorí 
de los otros géneros populares de la cinematografía 
azteca, plagian copiosamente la edad dorada de la 
producción hollywoodense comprendida entre los 
años 30 y 40, no obstante la voluntad de tempranos 
títulos del cine de terror mejicano, como «El Fan- 
tasma Del Convento» de Fernando de Fuentes y «El 
Baúl Macabro» de Miguel Zacarías, ambas de 1936, 
Por independizarse del yugo yanqui. Pero, en defi 
nitiva, los argumentos de estas derivaciones del 
cine de terror americano incorporan 
sistemáticamente manidos arquetipos pulp de rom- 
Pe y rasga, si bien impregnados con el distintivo y 
personal estilo mexicali. 

Como con otras fórmulas cinematográficas de 
este tipo, someter los meximonsters films a un 
estudio académico es algo puramente redundante. 
Todas estas películas tienden a existir en una di- 
mensión alternativa fruto de sus propias 
ticas; practicar con ellas indigestos análisis críticos 
no tiene sentido. Los meximonsters films, especial- 
mente aquellos que también alojan wrestlers/lucha- 
dores enmascarados, son mejor asimilados sí se 
respetan sus propios códigos, desprendiéndonos 
bien de prejuicios, bien de mitificaciones En otras 
palabras, si hay una predisposición negativa hacía 
estas películas, viéndolas no vamos a cambiar de 
Opinión. Borra tus circuitos mentales, chamaco, 
Reduce tu minúsculo cerebro al vacio y simplemen- 
te permite que te contagien las neuronas con sus 


infecciosas atmósferas...En consideración a algu- 
nas de las más inauditas meximonsters, lo mejor 
que puedes hacer es neutralizar tu patética incredu- 
lidad gringa. ¡Abandoneseme entéramente a sus 
encantos, manito! 

Jack Taylor, un actor americano afincado en 
España, pasó un tiempo en Méjico a mediados de 
los 50 participando en diversos westerns y algún 
que otro episodio de «Sheena, Reina De La Selva» 
(1956). Camuflado bajo el seudónimo de Gek 
Martin, intervino como secundario en dos notables 
sagas meximonsters, el serial vampírico 
«Nostradamus» y las tres primeras aventuras del 
monster-wrestler enmascarado «Neutros, El 
Superman Atómico». Recientemente tomé parte en 
un estudio retrospectivo de su carrera que me per- 
mitió entrevistar al señor Taylor in person. Al 
respecto del tópico de la aparente fascinación que 
hay en Méjico por la fantasía, los monstruos y las 
leyendas, Taylor me confesó que «Méjico es un país 
fantástico, quiero decir que es como una tierra de la 
fantasía, La gente lleva la fantasía en sus genes, en 


sus mentes. Pueden contarte la historia más asom- 
brosa con absoluta seriedad». Taylor sacó a cola: 
ción también la historia de una espantosa criatura 
mítica de la que le habían hablado algunos paisanos 
supersticiosos. Si puedes capturar a este imaginario 
(?) ser sin sucumbir horrorizado a su fealdad y lo 
alimentas con leche caliente, como muestra de 
gratitud desprenderá una lluvia de monedas de oro. 
«¡Una mujer me juró por lo más sagrado que su 
madre tenía uno de esos bichos!», dijo Taylor para 
concluir la anécdota. 

Como bien ilustra esta historia, Méjico es un 
país profundamente arraigado a su folklore. Sus 
supersticiones culturales, como en todas partes, 
cobran a menudo la forma de cuentos poblados por 
fantásticas, míticas entidades. Por ejemplo, otra 
criatura sobrenatural indígena de las leyendas rura- 
les mejicanas es la Llorona. Emparentada de cerca 
con las leyendas gaélico-celtas de los ululantes 
espíritus femeninos llamados «banshees», la Lloro- 
ha era también una desamparada aparición cuyos 
quejidos de aflicción, supuestamente, transmitían 
la desagracia a aquellos que los escuchaban. Tan 
lacrimógena criatura fue llevada a las pantallas 
mejicanas en varias ocasiones, siendo la primera 
«La Llorona» (Ramón Peón, 1933), de la que tam- 
bién se dió un remake de René Cardona de 1959. La 
versión del 33 fue seguida por «La Herencia De La 
Llorona» (Mauricio Magdaleno, 1946), «El Grito 
De La Muerte» (Fernando Méndez, 1958), «La 
Maldición De La Llorona» (Rafael Baledón, 1961) 
y «Santo Y Mantequilla Nápoles En La Venganza 
De La Llorona» (Miguel Delgado, 1973). 

El origen de dichos cuentos fantásticos no es 
nada sorprendente teniendo en cuenta que Méjico 
es un país donde sujetos vulgares y mal retribuidos 
como los wrestlers, o luchadores, son frecuente- 
mente elevados al privilegiado estatus de 
superheroes folklóricos. Todo por obra y gracia de 
un público hambriento de mitos, aparentemente 
inconsciente de la línea divisoria que separa la 


fantasía de la r 
héroes y el subrayado desprecio porlos límitesentre 
Jo real y lo irreal parece servir como una redentora 


lidad. Este obsesivo culto por los 


catarsis social para las oprimidas masas de chamacos 
que malviven penosamente en la inmensidad de 
Méjico. La aceptación incondicional de la fantasía 
también se da en el cine escapista de muchas cultu- 
ras (sin ir más lejos la rama mística de monstruos y 
magia que asola el cine de Hong Kong), y Méjico no 
es ninguna excepción. Los monstruos y la fantasía 
juegan un papel vital en su cultura popular, así que 
no deja de ser natural que la industria fílmica 
doméstica los adopte tan hospitalariamente. 

Ya que este artículo intentará limitarse estricta- 
mente a los títulos de monstruos puros y duros, he 
decidido dividir las películas en categorías 
hombreslobo, vampiros, zombies, etc. 
Las extrapolaciones entre diversas Ca- 
tegorías son inevitables en tan intrin- 
cados e interdependientes subgéneros 
pero se ha intentado evitar al máximo 
las repeticiones. Evidentemente no 
están todas las meximonsters que son 
ni son todas las que están, pero si 
podemos asegurar que aquí se dan cita 
algunas de las mejores y las peores, de 
las más interesantes y las más majade- 
as. ¡Andele ya, mi cuate! 


Y CONTRA 


: ILLADOS 


- Cuando uno piensa en películas de 
'meximonsters lo primero que le viene 
'a la cabeza es inevitablemente esa va- 

rriante indígena que incorpora lucha- 

dores enmascarados, o sea la rechon- 
cha imagen de El Santo aterrizando 
sobre tu cráneo después de lanzarse en 
picado desde las cuerdas del ring. 
Coloristas y excéntricamente atavia- 
dos superhéroes que se las ven y de- 
sean con monstruosos archienemigos 
no son desde luego un fenómeno úni- 
co. Ahíestán ejemplos como Ultraman 
en Japón, por no mencionar los oscu- 
ros imitadores turcos de Superman. 
Indudablemente, el peculiar, 
hiperétnico estilo mejicano se hace 
mucho más evidente en el contexto de 
sus películas de monstruos, especial- 
mente aquellas que incluyen luchado- 
res enmascarados. Son muchos los que 
desprecianestos, amenudo, deliciosos 

y nada pretenciosos films tachándolos de basura sin 

l menor valor, lo que desde un punto de vista 

estético es posiblemente cierto. Pero, ¿a qué lector 
de RUTA 66 le importa el jodido punto de vista 
estético? 

Incluso fanzines pioneros como el inspiracional 
Castle Of Frankenstein se atrevieron en su momen- 
to a devaluar valiosos títulos mejicanos como «La 
Invasión De Los Vampiros», al que acusaban de 
rutinario y trivial, pero en cualquier caso subra) 
ban su conseguida atmósfera. Y es que la atmósfera, 
por si sola, esa veces el único atractivo de películas 
que porlo general desafían todas las reglas cinema- 
tográficas habidas y por haber. Y hablando de 
reglas, conviene recordar una esencial: ver una 
película con luchador enmascarado puede ser inte- 


resante, pero ver una con luchador enmascarado y 
monstruo es absolutamente esencial 

La semilla del cine monster-wrestling la plantó 
Fernando Mendez con la estupenda «Ladrón De 
Cadáveres» (1956). No estaba protagonizada por El 
Santo, contrariamente a lo que muchas veces se ha 
afirmado, pero estableció un perdurable patrón para 
el estereotipo del luchador-versus-monstruo. Ele- 
mentos clave de su argumento (p.e.: cirujano maja- 
ra que experimenta con atletas para convertirlos en 
monstruos supersubhumanos) reaparecieron en al 
menos dos creaciones de René Cardona! «Las Lu- 
chadoras Contra El Médico Asesino» (1962), así 


como su remake «La Horripilante Bestia Humana» 
(1968), y «Las Luchadoras Contra El Robot Asesi- 
no» (1968), 


'anto no se hizo con una personalidad 
fílmica propia hasta 1958 (su debut fue en un par de 
infraproducciones cubano-mejicanas, sendos 
thrillers protagonizados por Joaquín Cordero), «La- 
drón De Cadáveres» ayudó a cimentar lareputación 
de su protagonista Wolf Ruvinskis como uno de los 
más populares astros del celuloide wrestler 
Ruvinskis tenía el temple y la musculatura requeri- 
da por cualquier heroe de comic book. Su experien- 
cia en el campo de la lucha libre cinematográfica se 
remontaba a principios de los 50, habiéndose asen- 
tado en el género gracias a su papel de Neutrón, un 
vigoroso superhombre enmascarado de negro que 


protagonizó una serie de cinco títulos. Numerosas 
fuentes sumaron durante décadas un sexto capítulo 
titulado «Neutrón Atrapa A Los Asesinos Invisi- 
bles», pero en realidad no tiene ninguna relación 
con la saga, ya que se trata de una película de René 
Cardona de 1963 retitulada y originalmente conoci- 
da como «El Asesino Invisible». 

La primera trilogia del Neutrón de Ruvinskis 
estuvo compuesta por «Neutrón El Enmascarado 
Negro», «Neutrón Contra El Doctor Caronte» y 
«Los Automátas De La Muerte» (Federico Curiel 
1959-60). En todas ellas el archienemigo de Neu- 
trónera el desequilibrado Doctor Caronte (interpre- 
tado, bajo una máscara blanca, por Beto el Botica- 
rio, alias de Roberto Ramirez). Entre otras cosas, el 
tal Caronte daba vida a robots de la muerte -volumi 
nosos matones de cara picada embu- 
tidos en monos de caldereros- para 
llevar a cabo su megalomaníaco in 
tento de dominar el mundo mediante 
el perfeccionamiento de ul 
devastadora bomba de neutrones. 
Neutrón (el héroe, no la bomba). pone 
freno a tanto desmadre en el último 
rollo del tercer capítulo con la ayuda 
de Jack «Grek Martin» Taylor en su 
papel de solícito y sabelotodo profe- 
sor Thomas 

Neutrón era sólo uno de los mu- 
chos superhéroes de incógnito que 
periódicamente se vapuleaban con 
monstruos. Cuando se piensa en el 
término «películas de monstruos con 
luchador enmascarado» es el nombre 
de El Santo el que sienta una base 
arquetípica. En menor grado -en tér- 
minos de proyección, no necesaria- 
mente de calidad- El Demonio Azul/ 
Blue Demon (Alejandro Cruz), Mil 
Máscaras (Aaron Rodriguez) y otros 
enmascarados lucharon también con- 
tra monstruos sobre la resbaladiza 
superficie del celuloide. Puede que el 


último y menos prodigado en cuanto 
a exposición cinematográfica y cali 

dad del producto final fuese Huracán 
Ramirez (David Silva). El principal 
mérito de Ramirez parece ser su ca 

rrera de luchador profesional fuera 
de la pantalla (perpetuada por su su 

cesor Huracán Ramirez]r.), asícomo 
el hecho de que era colega de Santo 
(Ramirez llegó a ser uno de los porta- 
dos del féretro de 


dores enmasc 
Santo en su funeral). Las escapadas 
cinematográficas de Ramirez fueron mucho menos 
vistosas. De la media docena de sus apariciones en 
pantalla, únicamente «La Venganza De Huracán 
Ramirez» (Joselito Rodriguez, 1967) disponía de 
algo que sólo piadosamente podía ser calificado de 
monstruo, en este caso un pobre sucedáneo de 
hombre-bestía a la usanza Jekyl//Hyde creado a raiz 
de un malsano suero animal de connotaciones 
darwinistas, cuya transformación era una de las 
peores dobles exposiciones fotográficas de todos 
los tiempos. Su sucesor, HR junior, ha mantenido 
viva la carrera de Ramirez con abominaciones como 
la videoproducción «Huracan Contra Los Terroris- 
tas» (Juan Rodriguez, 1989). Aquí no había mons- 
truo que valiese, aunque sí un zombie de rostro 


to quese dejaba veren una breve secuencia 


onírica de pesadilla ad hoc. 

En el otro extremo, la carrera cinematográfica 
de Santo en el campo de las monster-wrestling 
movies.es de lo más prolífica y prestigiosa. Santo El 
Enmascarado de Plata (ver RUTA 47) se enfrentó 
ientemente con todas las especies de monstruos 
conocidas, desde vampiros (en cantidades indus- 
triales) hasta momias, pasando por alienígenas, 
hombreslobo y mutantes varios. Algunos de sus 
mejores títulos incluso tuvieron el honor de contar 
con una limitada distribución internacional -a Espa- 
ña llegaron casi todas sus películas, como bien 
recordarán los lectores nacidos antes de 1960 
(N.delT.)-, lo que implicó que fuese rebautizado en 
los diferentes mercados donde sus films se exhibie- 
ron. En Estados Unidos e Inglaterra se le conoció 
indistintamente por The Saint o Samson, en Italig! 
fue Argos, en Alemania Superheld y en Fraficia 
Superman, El mejor periodo cinemático dé Santo 
fue sin discusión el de principios delos 60. 
Megaclásicos de densas, tenebrosas ambiéntaciones 
como «Santo Contra Las Mujeres Vampiro»(1961) 
y «Santo En El Museo De Cera» (1961) siguen 
siendo excelencias santonianas de primer orden, La 
primera contaba con una secta de pechugonas 
vampirettes con maquillaje zorrón, así como, por lo 
menos, un licántropo. En la segunda desfilaba todo 
el repertorio clásico de monstruos, incluyendo un 
inanimado Frankenstein fusilado del concebido por 
Karloff y Jack Pierce. 

Santo (Rodolfo Guzmán Huerta) apareció tam- 
bién en un trillón de espantosas e inconsistentes 
aventuras. De la totalidad de los casi 50 films que 
componen su filmografía, menos de la mitad cuen- 
tan con monstruos. Muchos de los títulos hablan por 
si mismos: «Santo Contra Los Zombies» (Benito 
Alazraki, 1961), «Santo Contra El Espectro Del 
Estrangulador» (René Cardona, 1963), «Santo Vs. 
La Invasión De Los Marcianos» (Alfredo B. 
Crevenna, 1966), «Santo Y Blue Demon Contra 
Los Monstruos» (Gilberto Martinez Solares, 1969), 
«Santo Contra La Hija De Frankenstein» (Miguel 
M. Delgado, 1971), «Santo Y Blue Demon Contra 
El Dr. Frankenstein» (Miguel M. Delgado, 1973), 
etc. Además de monstruos, Santó aniquiló también 
un buen contingente de elementos criminales de 
serie B tales que gangsters, falsificadores e incluso 
nazis (¿los mayores monstruos de todos), ya 
principios de los 80, en su crepúsculo, protagonizó 
un puñado de ultracasposos films, incluyendo su 
penúltimo doblete, «El Puño De La Muerte» y «La 
Furia De Los Karatekas» (ambas de Alfredo B. 


Crevenna, 1981). A pesar de las promesas de artes 
marciales que implican sus títulos, las dos encajan 
en nuestro riguroso criterio del meximonster. Por 
muchas presencias monstruosas de tercer orden 
incluidas en estos dos cantos del cisne -léase algu- 
nos hombreslobo biodegradados- nada supera en 
monstruosidad, y valga la redundancia, al bicéfalo 
gargantua mamario que la sex kitten Grace Renat 
oprime bajo sus sujetadores. El Santo se retiró del 
cine poco después (ya me dirán cómo podría com- 
petir con losimpresionantes talentos de la señorita 
Renat), falleciendo de paro cardíaco en 1984. Des- 
de entonces el mundo ha sido. un puto follón, 


creánme. 

En adición a la distintiva rama de los wrestling 
films, el asunto de los meximonsters también com- 
prende una sustancial cantidad de películas de mons- 
truos ortodoxas ubicadas en contextos contemporá- 
neos o de época. Una de las máximas maravillas del 
cinema meximonster extra=wrestling . «El Barón 
Del Terror» (Chano Urueta, 1961), será muchomás 
familiar para los lectores si nos referimos a el porsu 
título americano, «The Brainiac». Entre la frecuen- 
temente incestuosa genealogía de los meximonsters 
films, este título se conserva completamente al 
margen de todo gracias a su peculiar, único concep- 
to. Su argumento, que gira en torno a un brujo 
quemado en la hoguera que vuelve a la vida siglos 
más tarde reclamando venganza, muy bien podría 
habersido tomado de «La Maschera Del Demonio» 
1960), pero aquí se acaban todas las 
a estrella del film es una cabezona y 
pulsante monstruosidad de cráneo puntiagudo que 
se venga de sus víctimas succionándoles el cerebro 
con una enorme y ahorquillada lengua. «El Barón 
Del Terror» no tiene equivalente en el multicolor 
espectro del mexploitation, pero de algún modo 
personifica a las mil maravillas el mito del 
meximonster. Es el ejemplo prototípico por el que 
todos los. demás puedén ser medidos, y un óptimo 
punto de partida para los que Quieran cultivar su 
apetito por las películas de monstruos mejicanas.. 

0 por los cerebros humanos. 


ABS VAS reus 


Como en muchos mercados mundiales del cine 
de terror, los vampiros son con toda certeza los 
monstruos más prolífica e indiscriminadamente uti- 
lizados de todo el Mexcinema. Empezando con la 
variación de Lugosi que Carlos Villarias hizo en la 
versión hispanoparlante de «Dracula» (1931), las 
mejores películas de vampiros mejicanas -básica- 
mente las rodadas en ByN- se encuentran entre lo 
más ambiental y pintoresco de todo el universo 
meximonster. 

Cimas del inmortal subgénero son la elocuente 
«El Vampiro» y su muy superior secuela'«El Ataud 
Del Vampiro» (ambas de Fernando Mendez, 1957). 
Llamativamente fotografiadas, las dos exhiben una 
elegante y elegíaca calidad rara vez igualada inclu- 
so si nos referimos a las elogiadas sagas de la 
Hammer, La primera es un tradicional romance 
gótico-rural con colmillos, la segunda transplanta 
su inalterable argumento a un medio urbano. La 
iluminación de esta última es increiblemente at- 
mosférica y los claroscuros que compone la cámara 
con las sombras son dignos del mejorexpresionismo 
alemán o del cinema noir americano. Expone una 
trama paralela que tiene lugar en la cámara de 
torturas de un museo de cera, sin duda influenciada 
por «Los Crímenes Del Museo De Cera» que Andre 
De Toth rodara en 1953 -los museos de cera tienen 
Una presencia prominente en numerosos mexi-ho- 
rrores, incluido el remake virtual de «Los Críme- 
nes» que es «Museo Del Horror» (Rafael Baledón, 


1964) y «La Señora Muerte» (Jaime Salvador. 


MEXi¡M 


1967)-. Protagonista principal de «El Vampiro» y 
estrella fulminante del Meximonster Hall Of Infamy 
fue Germán Robles, que encarnó al Conde Lavud/ 
Duval conaristocrático distanciamiento, pelo cano- 
so y colmillos de palmo. Junto al familiar careto 
enmascarado de El Santo, el personaje de Robles es 
uno de los íconos más facilmente reconocibles del 
Mexploitation. 

Robles siguió dándoselas de noble chupóptero 
entítulos como «El Castillo De Los Monstruos», en 


su rol de Nostradamus o bien en la producción 
argentina «El Vampiro Acecha» (1959). Siempre 


“asociado a vampiros de alcurnia, Robles 
es el Christopher Lee mejicano, o, para 
ser más precisos, el precursor del 
'glampiro italiano Walter Brandi. Tuvo 
“una reaparación tardía en el género con 
«Los Vampiros De Coyoacán» (Arturo 
Martinez, 1973), donde sorprenden- 
temente, y para variar, no era el íncubo 
ide turno sino el héroe. «Coyoacán» es 
'una secuela de otro título bastante infe- 
rior de Martinez, «Las Momias De San 
Angel» (1973), que protagonizaba el 
luchador multienmascarado Mil Másca- 
ras y su asistente, un tal Superzán. 
«Coyoacán» es la típica sarta de embus- 
les vampíricos, pero dispone de una fan- 
tasmal ambientación y un puñado de 
horribles enanos homicidas así como 
“una destacable y lograda escena de trans- 
formación a cargo de murciélago-he- 
cho-hombre. Pero, para ser sinceros, el 
pobre Robles fue bastante infrautilizado 
en esta película. 

Un rostro menos familiar del 
Mexploitation es el de Yerye Beirute, 
que fue el brutal lacayo de Robles en «El Ataud Del 
Vampiro». Beirute también apareció en una come- 
dia vampírica titulada «Echenme Al Vampiro» 
(Alfredo B. Crevenna, 1961), así como en muchas 
películas de horror no necesariamente relacionadas 
“con el vampirismo. Normalmente solía bregar con 
papeles de sicarios o criminales degenerados en sus 
abundantes apariciones a lo largo y ancho del 
'meximonster. Entre estas se encuentran algunas de 
llas mejores piezas de los 50s («Ladrón De Cadá 
res»), algunas de las peores de los 60s («La Cámara 
Del Terror» que protagonizó Boris Karloffen el 68) 
y algunas de las más ridículas de los 70s («El 
Increible Profesor Zóvek», 1971). Beirute nunca 
interpretó a un monstruo per se, pero el llamativo 
hecho de que su fisonomía fuese un híbrido facial de 
Karloff y el cutremaster hispano Howard Vernon le 
aseguran un puesto de honor en estas páginas. 

Comoconsecuencia dela popularidad de Germán 
Robles araiz de «El Vampiro» surgió una plétora de 
escuálidos melodramas vampíricos. «El Mundo De 
Los Vampiros» (Alfonso Corona, 1960) es uno de 
los más casposos y más delirantemente 
coreografiados. Suroblesianoaristovampiro, 
el sobrenatural órgano de tubos con forma de 
cráneo humano, las vampiresas de busto 
superdotado y la solemne procesión de es- 
pantosos esbirros confluyendo en la caver- 
osa cripta subterránea de su Satánica Ma- 
jestad ejemplifican el peculiar atractivo del 
más supremo mexikitsch. Otros ejemplos 
primordiales del inimitable estilo vampírico 
mejicano pueden ser detectados en títulos 
complementarios como la asfixiantemente 
arcana «La Invasión De Los Vampiros (1961) 
de Miguel Morayta y sus secuelas «Bl Vam- 
piro Sangriento» (1962) y «El Conde 
Frankenhausen». Estas disponen de un suave 
pero detectable y hortera tono sadomasoca y 
de Carlos Agosti como diabólico protagonis- 
ta. Agosti fue otro eterno abonado al 
meximonster, con un curriculum vitae ane- 
gado por films como «Satán Y La Magia 
Negra» (Rogelio A. González Jr., 1967) y 
«Las Luchadoras Contra El Robot Asesino» 
(René Cardona, 1968). 

En «La Invasión De Los Vampiros» y «El 
Vampiro Sangriento», Morayta, un compe- 
tente realizador, echa mano de un carruaje 
funerario tirado por caballos que galopan a 
cámara lenta, un acartonado murciélago con 
afelpadas orejas a lo Bugs Bunny y neblinosas 
toneladas de hielo seco. Si agarras un cuchi 
llo puedes cortar la atmósfera de ambas pelí- 
culas como si de queso de gruyere se tratara. 


S T 6 [anro-mELA NO£ 
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Además se las apaña para resucitar hieráticos vam- 
piro-zombies que pronostican claramente, con más 
de media década de ventaja, a Romero y su «Night 
Of The Living Dead». 

Las vampivixens seductoras y depredadora han 
sido, por descontado, uno de los principales recur- 
sosdela industria vampírica internacional, y Méjico 
no podía ser menos. Las vampigolfas de ojos 
almendrados y generosos melones abundan. Tuvie- 
ron notables apariciones, especialmente en la men- 
cionada «Santo Contra Las Mujeres Vampiro», 
donde estaban capitaneadas por la provocativa cult 
queen Lorena Velázquez. Lorena retomó el mismo 
papel en «Atacan Las Brujas» (José Diaz Morales, 
1964), un opus santero que básicamente era un 
remakeaal pie de laletrade «Las Mujeres Vampiro». 
La señorita Velázquez actuó en númerosos géneros 
de la serie B, pero es especialmente recordada por 
sus películas de terror, sobre todo aquellas en las 


Guacamole western 


LADA 


que formaba equipo de wrestling fe- 
menino con la voluptuosa tigresa 
Elizabeth Campbell, por ejemplo la 
sublime «Las Luchadoras Contra El 
Médico Asesino» (René Cardona, 
1962-64). 

En lo que se refiere a vampiras 
bailarinas con ceñidos leotardos y 
baticapas nada supera a «Las 
Vampiras» (Federico Curiel, 1968) 
Con Mil Máscaras como fornido hé- 
roe, John Carradine haciendo de 
décrepito vampiro cautivo y un puña- 
do de murciélagos de cartón suspen- 
didos de hilos bien visibles, sigue 
siendo de lo méjorcito del género 
Curiel volvió a la carga con «Santo 
En La Venganza De Las Mujeres 
Vampiro»(1970), otra wrestler-movie 
poblada por insaciables mexivixens 
chupasangre. Las voraces vampirettes 
emergieron de nuevo en «Santo En El 
Tesoro De Drácula» (René Cardona, 
1967). Una versión alternativa desti- 
nada a mercados más permisivos fue 
puesta en circulación bajo el título de «El V. 

Y El Sexo»; esta contenía una copio 
¡noser: 


señoritas cuyos atributos feme! másexplí- 
citamente expuestos que en la versión pureta. Cons- 
ciente del filón de esta variante en topless, el pro- 
ductor, director y guionista René Cardona también 
lanzó versiones alternativas de sus tres subsiguien 
tes películas no vampíricas, «La Horripilante Bestia 
Humana», «Las Luchadoras Contra El Robot Ase- 
sino» y «Santo Contra Los Jinetes Del Terror», que 
respectivamente fueron retituladas «Horror Y Sexo», 
«El Asesino Loco Y El Sexo» y «Los Leprosos Y El 
Sexo» (un extraño híbrido western-wrestling con 
leprosos en funciones de monstruos). 

Igualmente encuadrada en el horror-western, la 
inencontrable «Los Murciélagos» (Juan J. Ortega, 
1964) se estrenó en la madre patria España como 
«Los Vampiros Del Oeste». Setratabade un monster- 
western cómico cuyos villanos se disfrazaban de 
vampiros sobrenaturales. Vampiros más espúreos, 
literal y figurativamente hablando, aparecían en 
«Chanoc Vs. El Tigre Y El Vampiro» (1971) y 
«Chanoc Y El Hijo Del Santo Contra Los Vampi- 
ros» (Rafael Pérez Grovas, 1981). Chanoc. 
porlo general interpretado por el musculoso 
Gregorio Casas, un veterano que se prodigó 
en varios títulos de El Santo, era una popular 
creación del mexicomic que fue llevada a la 
pantalla con una efímera serie de «aventuras 
de acción» de serie Z. Si bien la aparición de 
monstruos era mínima, en «Chanoc Vs. Los 
Devoradores De Hombres», también cono- 
cida como «Chanoc En Las Garras De Las 
Fieras» (Gilberto Martinez Solares, 1971), 
nuestro heroe podía ser visto combatiendo 
los más inverosímiles y fláccidos pulpos 
gigantes de gomaespuma hinchable de todos 
los tiempos. Continuando con el tema de los 
monstruos de pacotilla, además de vampiros 
y pulpos, debe ser mencionado el hombre- 
arenque de «El Pantano De Las Animas» 
(Rafael Baledón, 1956), otro western 
mutante, con una estructura argumental si- 
milar a la de los dibujos animados del chu- 
cho Scooby-Doo, cuyo desentace nos infor- 
ma de que la escamosa y maloliente criatura 
no es sino un robot teledirigido por un ava- 
ricioso villano. 

Al menos hubo un vampiro legal en «El 
Imperio De Drácula» (Federico Curiel, 1966), 
una cuidada producción en color con mu- 
chas similitudes intencionales al «Drácu 
Prince Of Darkness» (1965) de la Hammer, 
que fue todo un éxito de taquilla en Méjico. 
Una década despues, con «La Dinastía 
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Drácula», el prolífico Alfredo B. Crevenna capita- 
lizó el resurgimiento del vampirismo romántico 
pos-Hammer que se dió a finales de los 70. «Dinas- 
tía» le da de capones al «Drácula» de John Badham 
y su denso e intoxicante ambiente es tan impresio- 
nante como el de otras piezas vampíricas de atmós- 
fera citadas líneas atrás. Lo sorprendente es el 
hecho de que el teen idol americano Fabiano 
«Fabian» Forte aparezca en el papel de uno de los 
descendientes del Conde. ¡Y eso que la peli va en 


serio! 


PURI AL, no 


Un ejemplo prototípico del zombie de la edad 
dorada del meximonster es el desfigurado lunático 
reanimado (Antonio Raxel) que surge 
frenéticamente de su tumba durante una tormenta 
en la pseudocerebral «Misterios De Ultratumba» 
(Fernándo Méndez, 1958). El renacimiento de este 
muerto-que-camina profetiza los reptantes y 
putrefactos cadáveres de producciones gringas más 
populares como «Plague Of The Zombies» (1966), 
«Count Yorga, Vampire» (1971) y «Return Of The 
Living Dead» (1985). La ciencia aliada con el vudú 
dió luz a los robots humanos radiocontrolados de 
«Santo Contra Los Zombies» (1961). Otra colabo- 
ración simbiótica entre las ciencias alquémico-ocul- 
tas y la tecnología proporcionó movilidad artificial 
a los esclavos autómatas de negruzcas ojeras que 
pululan por «El Dr. Satán» (Miguel Morayta, 1966) 
y las atractivas zombiniñas minifalderas que apare- 
cen en la secuela «Dr. Satán Y La Magia Negra» 
(Rogelio A. González, 1967). Ambos films también 
disponen de apariciones estelares de un translúcido, 
demoníaco Satán alado, así como de las maquina= 
ciones de un siniestro vampiro hechicero (el actor 
mejicano-japonés Noé Murayama), porsi acaso los 
zombies y el propio Señor del Averno no fueran 
suficiente. 

Encuantoalautilización tradicional del zombie, 
«Santo Contra La Magia Negra» (Alfredo B. 
Crevenna, 1972) es quizás la más fiel a los superfi- 
cialesclichés pulp asignados al vudú por Hollywood. 
Además de estar filmada en Haiti, «Magia Negra» 
contiene imágenes documentales de auténticas 
remonias vudú, aparte de un tropel de negros erran- 
do torpemente por la isla con «realistas» maquilla 
jes (léase caras enharinadas). Un ejemplo temprano 
de muertos vivientes de manufacturación casera se 
da en «La Muerte Viviente» (Juan Ibañez y Jack 
Hill, 1968), producción bien documentada y parte 
del infame cuarteto de mexitítulos en los que apare- 
ció Boris Karloff durante el ocaso de su carrera. Los 
otros fueron «La Cámara Del Terror», con mons- 
truo prehistórico incluido, «La Invasión Siniestra» 
y «Serenata Macabra» (todas dirigidas por Ibañez y 


Hill, 1968). «La Muerte Viviente» es probablemen- 
te la mejor del lote, haciendo gala de una espesa y 
escalofriante ambientación, así como de zombies 
necroeróticas. Gran parte de este último atractivo se 
debe a la lujuriosa actriz bailarina Yolanda 
«Tongolele» Montes, cubierta con un ligero tapa- 
rrabos a guisa de malvada princesa juju. Imagen 
sexual donde las haya que completa la obligatoria 
boa mascota de connotaciones fálicas. Hubba- 
hubba.. 

mexploitation zombie=-movie más cercana al 
«Night Of The Living Dead» de Romero es «Blue 
Demon Y Zóvek En La Invasión De Los Muertos» 
(René Cardona, 1972). Un misterioso meteorito 
globular impregnado de rayos cósmicos aterriza en 
el desierto mejicano. Susradiaciones devuelven ala 
vida una horda de extras cadavéricos que arrastran 
penosamente los pies. Dicha masa zombificada 
procede a capturar a Blue Demon, el afeminado 
artista del escapismo Profesor Zóvek y la lúbrica 
heroina rubia Christa Linder. Por qué el mismo 
meteoro radioactivo también transforma a dos des- 
graciados en aullantes vampiros-hombrelobos es 
toda una incógnita. 

Por otro lado, uno de los más recientes 
meximonster films que he podido ver, «Cementerio 
Del Terror» (Rubén Galindo Jr., 1985) es una pobre 
yuxtaposición de cutres componentes yanquis que 
plagia «Friday The 13th» y «Return Of The Living 
Dead», incluyendo al psychokiller de adolescentes 
y zombies a granel. «Cementerio» es un patético 
testimonio de que el cine de terror mejicano con- 
temporáneo es la torpe sombra de un pasado que 
debería descansar en paz definitivamente. 


LS ENTES 
VORIATOS Y ANORA OJO) 

Una especie notablemente popular del 
'meximonster es la momia. Junto a sus reanimados 
primos el vampiro y el zombie (el monstruo de 
Frankenstein sólo tiene apariciones esporádicas). 
es uno de los más comunes meximonstruos. La 
fascinación cultural de Méjico por la muerte y el 
más allá ayudan a explicar la prominencia cinema- 
tográfica de estos cadáveres devueltos a la vida 
Evidencias de laobsesión colectivaquesiente Méjico 
por los entresijos de la muerte las proporcionan 
extintas sociedades nativas como los aztecas, toltecas 
y mayas, de los que se sabe embalsamaban ciudada- 
nos destacados sepultándolos para la eternidad en 
enormes y multiescalonadas pirámides de piedra. 
Los paralelismos con la más familiar tradición del 
antiguo Egipto sonobvios. Pero mientras Hollywood 
y todo quisque explotaron el mito de los faraones y 
altos sacerdotes egipcios momificados que salían 


desus tumbas buscando venganzao amor, lamomia 
mejicana ha tenido siempre cometidos mucho m 
nos agradecidos 

Con toda seguridad la meximomia por excelen- 
cia, y la que más se ha prodigado, ha sido Popoca, 
popularmente conocida como Momia Azteca. En 
principio adquirió notoriedad a través de una trilogia 
de películas dirigidas por Rafael Portillo: «La Mo- 
mia Azteca», «La Maldición De La Momia Azteca» 
y «El Robot Humano» (todas de 1957), las tres 
recicladas en distintos grados para su exhibición en 
las pantallas americanas. Accidentalmente, el robot 
humano que se enfrenta a Popocaenel capítulo final 
fue posteriormente reciclado (cual Robby de 
«Forbidden Planet») en «Caperucita Y Pulgarcito 
Contra Los Monstruos» y «La Nave De Los Mons- 
truos» (ambas de 1960). Mientras tanto, la desaliña- 
da momia azteca resucitaba de nuevo para enfren- 
tarsea las voluptuosas Lorena Velázquez y Elizabeth 
Campbell en «Las Luchadoras Contra La Momia» 
(René Cardona, 1965). Otras desharrapadas 
zombimomias volvieron de ultratumba en «Miste 
rios De La Magia Negra» (Miguel M. Delgado, 
1957) y «Santo En La Venganza De La Momia» 
(René Cardona, 1970), 

Diferentes especies indígenas de momias meji- 
canas hicieron su debut cinematográfico en «Las 
Momias De Guanajuato» (Federico Curiel, 1970). 
Entre las atracciones turísticas de la ciudad de 
Guanajuato se encuentra su museo de momias au- 
énticas. Estos marchitos cadáveres -atrofiados por 
el rigor mortis en grotescos, rígidos simulacros de 
personas vivas- han sido preservados después de 
recibir sepultura por misteriosos y aparentemente 
fortuitos procesos de momificación natural, segura- 
mente debidos a alguna reacción química de la 
tierra en la que fueron enterrados. «Las Momias De 
Guanajuato» contó en su elenco con megaestrellas 
de la lucha libre como Blue Demon y Mil Máscaras 
(sin mencionar una pequeña contribución de El 
Santo), más una caterva de molestas momias empe- 
ñadas en devastar las calles de dicha ciudad. La 
película dió lugara secuelas como «El Robo De Las 
Momias De Guanajuato» y «El Castillo De Las 
Momias De Guanajuato» (ambas de Tito Novarro, 
1972). Tales ramificaciones surgieron a raiz del 
éxito deltítulo original, uno de los monster-wrestling 
films más taquilleros de todos los tiempos. Puesto 
que tal clase de películas ya no se ha vuelto a dar (si 
exceptuamos art films tributo como la increible «La 
Leyenda De Una Máscara» de José Buil, 1990) 
«Las Momias De Guanajuato» todavía retiene el 
envidiable honor de haber recaudado tan chingante 
cantidad de pesos. 

Debido a su éxito no tardaron en aparecer 
imitadores y competidores. «Capulina Contra Las 
Momias», también conocida como «El Terror De 
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Guanajuato» y «Capulina Entre Las Momias» 
(Alfredo Zacarías, 1972), fue una paródica charada 
protagonizada por el cómico cuyo nombre encabe- 
za.el título (alias artístico de Gaspar Henaine). Más 
tarde Zacarías mostró el museo de momias de 
Guanajuato en su película sobre una mano poseida 
«Macabro: La Mano Del Diablo» aka «Demonoid» 
(1980). «Las Momias De San Angel» (Arturo 
Martinez, 1973) fue una indigente copia de la fór- 
mula original de la Guanajuato-serie. La ciudad de 
San Angel también hospeda su propia (y más mo- 
desta) colección de momias. Como sucedió con 
algunas víctimas de la erupción del Vesubio en la 
antigua Pompeya, varios sacerdotes y religiosas de 
San Angel fueron osificados hace siglos por una 
inundación de lava volcánica. Este hecho histórico 
parece ser la idea básica de la que parte «Las 
Momias De San Angel», aunque los guionistas se 
tomaron todo tipo de licencias. Lo que está garan- 
tizado son aspectos tan positivos como la reapari- 
ción de Mil Máscaras y la maciza heroina Lorena 
Velázquez, sin olvidar un buen contingente de 
harapientas momias; lamentablemente carece del 
maníaco sabor de baratija y la brillantez surrealista 
de su fuente de inspiración. 

Momias enmohecidas de las más tradicionales, 
con vendajes tipo Hollywood, fueron vistas en films 
como «El Castillo De Los Monstruos» (Julián So- 
ler, 1957), «Santo Y Blue Demon Contra Los Mons- 
truos» (Gilberto Martinez Solares, 1969) y «La 
Mansión De Las Siete Momias» (Rafael Lanuza, 
1975). Entre mediados y finales de los 70, unas 
momias (lideradas por el luchador profesional y 
actor eventual Tinieblas envuelto en ceñidos ven- 
dajes de lino) lucharon contra un imitador del Zorro 
(el especialista en mexiaction movies Juan Miran- 
da) en «El Látigo Contra Las Momias Asesinas» 
(Angel Rodriguez). Las conexiones de su argumen- 
toconel del primertítulo de la Guanajuato-serie son 
evidentes desde el momento en que las momias 
asesinas son capaces de aparecer o desvanecerse 
instantáneamente, confundiendo así a sus perplejas 
víctimas. Por desgracia, dichas momias tienen un 
aspecto demasiado impoluto que no hace sino pro- 
vocar nostalgia por el desaliñado porte de la vieja 
Popoca de antaño. En tiempos recientes, la 
meximomia -como muchos de sus añorados mons- 
truos. compadres- parece haber pasado a mejor vida 
gracias a la imperante negligencia de la actual 
industria cinematográfica. ¡Ay. Chavela, que penita! 


IRNROPO? Y Losemuas 


Licantropía y transfiguración (incluyendo el 
síndrome Jekyl/ Hyde) fueron en su día bazas habi- 
tuales del meximonster. Aunque muchos 
largometrajes con temática licántropa estaban nota- 
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blemente influenciados por la creación de Lon 
Chaney Jr, que Universal popularizó con «The 
Wolfman» (1941), Chaney nunca tuvo un émulo 
mejicano. En realidad fue el propio Chaney quien 
cerróel círculo al aventurarse al sur de de la frontera 
para aparecer como licántropo sin diálogo en la 
comedia protagonizada por Germán Tin Tan Valdés 
«La Casa Del Terror» (Gilberto Martínez Solare, 
1959). También influenciada por el patrón de 
hombrelobo instaurado por Chaney, así como por 
Robert L. Stevenson, «El Hombre Y El Monstruo» 
(Rafael Baledón, 1957) es la historia de un pianista 
hechizado (Enrique Rambal) que se transforma en 
una bestia licántropa a lo Mr, Hyde cuando cierta 
melodía es tocada en su piano. Para hacer aún más 
sombrío el argumento, Baledón incrustó un oscuro 
argumento paralelo de connotaciones faustianas 
que incluía un alma vendida a cambio de la gloria 
musical y un crimen. La atmósfera fatalista del film 
ni siquiera es amortiguada por un trabajo de maqui- 
Naje ciertamente rídiculo (el monstruo resultante de 
la transformación parece un chimpancé desfigura- 
do). Baledón, actor además de director, inició su 
carrera rodando anónimos westerns de barátillo 
destinados alas sesiones matinales, pero entre 1950- 
60 se convertió en uno de los mejores artífices del 
meximonster. A sus casi 70 tacos, Baledón es un 
habitual de las telecomedias y culebrones de 
Galavisión 

Otra incursión notable de Baledón en las 
licantromovies fue «La Loba» (1964), protagoniza- 
da por Joaquín Cordero y dotada de una abundante 
cantidad de, para la época, explícito splatter. En «La 
Loba» se detallan los avatares de una feroz lis 
de pelaje blanco (Kitty de Hoyos) que, nuevamente, 
padecía los risibles efectos de un rudimentario 
maquillaje (sus pies parecen zapatillas afelpadas). 
A pesar de todo, un notable trabajo. Otras señorita 
lobas prescindían de calzado y se cubrían con es- 
cuetos bikinis de visónen «Santo Contra Las Lobas» 
(Jaime Jiménez Pons y Rúben Galindo, 1972). «Las 
Lobas Del Ring» (René Cardona, 1964) eran más 
figurativas que literales (un fiero pero mortalmente 
humano equipo femenino de lucha libre, parte de las 
series Wrestling Women). Mientras las mujeres 
(lobas)rugían, licántropos masculinos aparecíanen 
«Santo Y Blue Demon Contra Drácula Y El Hom- 
bre Lobo»(Miguel M. Delgado, 1972), «El Hombre 
Y La Bestia» (1972) y «Pepito Y Chabelo Vs. Los 
Monstruos» (1972). También pueden encontrarse 
hombreslobo en papeles secundarios en títulos en 
ByN como «Santo En El Museo De Cera» (Alfonso 
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Corona Blake, 1963) y « 
Urueta, 1964), 

En cuanto a la.actual escena licantrópica (o lo 
que queda de ella), lo mejor que podemos hacer es 
remitimos a «Cazador De Demonios» (Gilberto De 
Anda, 1985). Aunque enesta película no se refieran 
ala criatura como un hombrelobo, su argumento es 
esencialmente el típico relato de licantro] 
las criminales correrías de un demonio liberado por 
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un hechicero indio y, en cualquier caso, el 
esporádicamente visible monstrio lupino puede ser 
clasificado como hombrelobo. «Cazador De De- 
monios» dista mucho de ser una producción 
remarcable, pero no deja de constituir una compe- 
tente rareza en el desolado panorama moderno del 
meximonster. f 
COS: 
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Puesto que el país carece de tecnología atómi 
las monstermovies mejicanas de los 50 nunca refle- 
jaron la paranoía latente que al respecto manifesta- 
ban las producciones americanas de ciencia-ficción 
fechadas en dicho periodo. Lo más cerca que ha 
estado Méjico del clásico monstruo radioactivo de 
dimensiones titánicas en plena faena de destrucción 
fue «The Black Scorpion» (1957), una producción 
de Hollywood filmada al sur de la frontera. Por 
supuesto la coproducción americanomejicana «El 
Monstruo De La Montaña Hueca» (Edward Nassour 
e Ismael Rodriguez, 1954-56) disponía de varios 
saurios pasablemente dinoanimados por Willis 
O Brien, pero se trataba de un film bastante rutina- 
rioquesólo salía de susoporen una divertida batalla 
final de dinosaurios. Hablando de dinosaurios, «La 
Edad De Piedra» (René Cardona, 1962), una come- 
dia protagonizada por los populares cómicos Capu- 
lina y Viruta, mostraba algunas escenas de bestias 
prehistóricas que luego reaparecerían, junto a frag- 
mentos sobrantes de «One Million B.C.» (1940) y 
«Unknown Island» (1947), para completar el 
minutaje mínimo de «Aventura En El Centro De La 
Tierra» (Alfredo B. Crevenna, 1964). En esencia un 
remake libérrimo de «Journey To The Center Of 
The Earth» (1959), la mexiversión -además de ser 
piadosamente mucho más corta-resulta mucho más 
entretenida. Esto a pesar de que carece del 
Technicolor y el Cinemascope de su predecesora. 
Porsupuesto también le falta el insufrible Pat Boone, 
lo cual lo explica todo. Rodada en auténticos pa 
jes volcánicos mejicanos, con un ciclópeo la 
primigenio y un murciélago humanoide enamorado 
de la heroina Ana Luisa Peluffo; tres poderosas 
razones para que «Aventura» sea uno de las 
perennes favoritas de toda la meximonstermanía. 

También aparecía metraje tomado de «One 
Million B.C.» en «La Isla De Los Dinosaurios» 
(Rafael Portillo, 1966). Fue otra coproducción en- 
tre Méjico y Estados Unidos, concretamente con los 
estudios de Hal Roach, lo que significa que esta vez 
si tenían permiso para utilizar secuencias de «One 
Million B.C.», «La Isla» fue rodada en glorioso 
ByN y sus protagonistas, Armando Silvestre y 
Alma Delia Fuente, lucían únos ridículos y anticua- 
dos peinados de cara a encajar mejorcon las escenas 
de «One Million B.C.» rodadas en el 40 con Victor 
Mature y Carole Landis. No deja de sorprender 
tanto esfuerzo por parte de la distribuidora mejicana 
para crear tan imperfecta ilusión, cuando lo lógico 
hubiera sido doblar al español la cinta de Roach y 
evitarse tan costoso y fatigoso proceso. 

Lo irónico de este trabajo de ensamblaje entre 
metraje usado y neardentales enamorados es que 
capitalizóel por aquel entonces éxito de «One Million 
Years B.C.» de la Hammer protagonizado por Raquel 
Welch, que a su vez era un remake de la película que 
había originado «La Isla De Los Dinosaurios». Ade- 
más de dinosaurios y hombres murciélagos, en el 
mismo periodo la cinematografía mejicana se lanzó 
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también tras la pista del Abominable Hombre de las 
Nieves. El resultado fue «El Monstruo De Los Vol- 
canes» (Jaime Salvador, 1962) y «El Terrible Gigan- 
te De Las Nieves» (Jaime Salvador, 1962). Aquí el 
monstruo era, según las fotografías promocionales, 
un impresionante y gigantesco hombre mono recu- 
bierto de pelusa blanca. Espero vivirlo bastante para 
ver alguno de estos dos films (de hecho, el segundo 
título, aún siendo una secuela del primero, no dispo- 
ne de un verdadero monstruo, sino de un impostor 
humano emperifollado de yeti). 

Ambas películas igualmente tenían en común a 
Joaquín Cordero, cuyos papeles se dividían 
ecuánimemente entre villanos y héroes. Cordero 
puede ser visto tanto en los dos títulos de «El Doctor 
Satán» como en muchos otros films mencionados 
en este artículo. Su última aparición conocida en el 
campo del meximonster es en «Pesadilla Sangrien- 
ti» (Pedro Galindo Il, 1990), una producción barata 
de thriller con monstruo remotamente inspirada en 
una película de muñeco diabólico titulada «Va 
ciones De Terror» (René Cardona II, 1988). «Pesa- 
illa» trata de una muñeca poseida que se transfor- 
ma en un demonio de puntiaguda dentadura que 
recuerda a los ghoulies; demasiado americani. 
para mi gusto, pero es reconfortante encontrar a 
Cordero de Ruévo; El'hombre parece conservarse 
bien, prácticamente inalterable desde sus dias glo- 
riosos como escultor desfigurado en «Museo Del 


Horror» (1964). 

[edo COMICOS: BOBOS Y 

Un meximonster film convencional siempre tie- 
ne sus momentos (involuntariamente) divertidos, 
pero cuando decide parodiar el género hay que 
prepararse para resultados aún más impredecibles y 
desternillantes. Puede que el cénit dentro de este 
subgénero cómico sea «Autopsia De Un Fantasma» 
(Ismael Rodriguez, 1967). Con Basil Rathbone, 
John Carradine y Cameron Mitchell en los papeles 
principales, esta película es probablemente la más 
delirante y anárquica en estructura, con esqueletos 
vivientes, androides femeninos y varias apariciones 
fantasmales. Como paradigma de la infecciosa de- 
mencia que desprende «Autopsia», sus créditos 
están llenos de brujas, espectros y duendes agitán- 
dose como maníacas marionetas sobre un fondo 
musical de frenético tex-mex que para si quisiera 
Sam The Sham, ¡Auténtico peyote sonoro! 

Otra de mis favoritas es «Locura De Terror» 
(Julián Soler, 1960), un sonado vehículo del 
comicastro Tin Tan con matones de jeta horadada 
por la viruela - ¿supuestos zombies?- y un par de 
científicos tarumbas que cuando no diseñan mons- 
truos se entretienen derritiendo gente en charcos de 
una viscosa y desconocida sustancia. Antes de 
fallecer en 1973, Tin Tan (Germán Valdés, herma- 
no de los también mexicómicos Ramon y Manuel 
Loco Valdés) protagonizó más comedias 
de horror que ningún otro cómico del 
mundo. Su atorrante repertorio incluye 
«El Fantasma De La Opereta» (Fernando 
Cortés, 1959), donde sufre la persecu- 
ción de un espeluznante psicópata, y la ya 
mencionada «La Casa Del Terror»(1959). 
Tin Tan coroló suilustre carrera (su éxito 
local rivalizaba con el del mismísimo 
Mario Moreno Cantinflas) como com- 
pinche del musculado y apolíneo héroe 
de «El Increible Profesor Zóvek», y lu- 
chando contra un absurdo cefálopodo 
hinchable en la abisal «Chanoc Vs. Los 
Devoradores De Hombres» (Gilberto 
Martínez Solares, 1971). 

Clavillazo Antonio Espino, otro po- 
pular chistoso que compartió 
protagonismo con Tin Tan en «Los Fan- 
tasmas Burlones» (Rafael Baledón, 1964), 
también se prodigó en el terreno de las 


comedias pavorosas, algunas de las cuales incluso 
contenían monstruos. «El Castillo De Los Mons- 
truos» (Julián Soler, 1957) es sin duda su film más 
monstruoso: una momia, un hombrelobo (o eso 
pretende), un anfibio de caucho (o Bestia de la 
Laguna Seca), una criatura frankensteiniana con 
tornillos en el cuello (Frentestein) y un vampiro 
llamado El Murciélago (el mismísimo Germán 
Robles en una aparición estelar). En realidad «El 
Castillo» es una fotocopia de la fórmula patentada 
por «Abbott And Costello Meet Frankenstein», a 
los que Clavillazo volvió a plagiar, esta vez vía 
«Abbott And Costello Go To Mars», en la estúpida 
excursión extraterrestre que narra «El Conquista- 
dor De La Luna» (Rogelio A. González, 1960). 
Aquí Clavillazo conoce a un monstruo marciano 
que llega a la Tierra a bordo de un satélite. También 
aparecen habitantes de la luna, que no son sino 
reptiles humanoides dotados de múltiples brazos. 
Pero la palma se la lleva el Gran Cerebro Marciano, 
que habita en un enorme acuario y expulsa espumo- 
sos chorros de materia gris de unos apéndices que le 
surgen de la sesera. Su guardia pretoriana la forman 
grandes y acechantes globos oculares que se agitan 
con desenfreno sexual cada vez que aparece la 
heroina Ana Luisa Peluffo. «El Conquistador» es 
una delirante experiencia visual que sólo Méjico 
podría haber originado, ¡muchachos! También diri- 
gida por Rogelio González, «La Nave De Los 
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Monstruos» exploraba territorios fetichistas de la 
sci-fi mucho más sublimina Además de Lorena 
Velázquez y Ana Berthe Lepe como amazonas 
alienígenas luciendo futuristas modelazos, también 
se dan cita en varias secuencias atractivas 
dominatrices espaciales, monstruos de látex, chis- 
tes y números mus; estos dos últimos a cargo 
del majarón cantante Lalo Piporro González. 

Otras comedias dignas de mención son «Pepito 
Y Chabelo Vs. Los Monstruos» (1973), que incluye 
la obligatoria parada de bestias monstruosas. Ade- 
más de compartir honores estelares con El Santo en 
«Santo Contra Capulina» (1968), el veterano 
mexichistoso Gaspar Capulina Hernaine dispuso de 
vehículos propios como «Capulina Contra Las 
Momias» y «Capulina Contra Los Monstruos» (am- 
bas del 73). Mucho más demenciales son las aven- 
turas a lo cuentos-de-hadas que el cine mejicano 
destinó a un público exclusivamente infantil. Lo 
más definitorio de este colorista subgénero es 
«Caperucita Y Pulgarcito» (Roberto Rodriguez, 
1960), el único capítulo monstruoso de una lim; 
einocua saga de cuatro. Aquí los monstruos se alían 
con los tiernos y populares minihéroes (interpreta- 
dos por los niños astros María Gracia y Cesáreo 
Quezadas) para combatir a la siniestra Reina Bruja 
(Ofelia Guilmain), que no es sino una réplica huma- 
na de la malvada hechicera que la factoría Disney 
diseñó para «Blancanieves Y Los Siete Enanitos». 
La hechicera de rostro verdoso (que irradia un 
implícito carisma erótico-dominatrix seguramente 
desapercibido entre el público infantil) capitanca 
una populosa armada de 57 monstruos. Estos inclu- 
yen al omnipresente suecionador de alcurnia (El 
Señor Vampiro), un simulacro de monstruo de 
Frankenstein y hasta un incendiario dragón enano. 
El film está tan poblado de personajes pintorescos 
«José Alias Moreno como el fornido Ogro, el her- 
mano de Tin Tan, Loco Valdés, como El Lobo 
Feroz- que no tiene sentido catalogarlos. De todos 
modos la rama cómica del meximonster alcanza su 
apogeoen «Matenme Porque Me Muero» (Abraham 
Cherem, 1990). En esencia un simple contexto para 
las muecas y piruetas del duo cómico protagonista, 
Pedro Chatanuga Weber y Raul Choforo Padilla, 
transcurre en una casa encantada donde se aparecen 
dos seductoras fantasmas. En los últimos minutos 
de la película estos cormúpetas espíritus súcubos se 
convierten en vengativas negrófagas de caras 
putrefactas. Aunque las monstruosidades del film 
son escasas y tardan lo suyo en dejarse ver, resultan 
lo bastante convincentes y desagradables, amén de 
mostrar asomos de splatter gráfico. 

Parece que los monstruos regresan gradualmen- 
le a la castrada escena mexploitation con títulos 
comoel citado «Mátenme», «Pesadilla Sangrienta» 
y «Al Filo Del Terror» (1990). Este último título 
versa sobre las demoníacas actividades de unos 
payasos asesinos enanos. Al parecer inspirada en 
«Muñecos Infernales» (Benito Alazraki, 
1961), víalaserie «Puppetmaster» de Char- 
les Band y «Killer Klowns From Outer 
Space», «Al Filo Del Terror» marca un 
apreciable regreso a la labor diréctorial en 
el terreno del meximonster del pionero 
mexploitationero Alfredo B. Crevenna (el 
artífice de la descojonante «Aventura En 
El Centro De La Tierra»). Con René Car- 
dona muerto, René Cardona Jr. absorvido 
por el sexploitation y las action-movies de 
factura chusquera y Rafael Baledón 
semiretirado y exiliado en teleculebrones, 
sólo Crevenna puede empuñar la antorcha 
enel caso de un hipotético renacimiento de 
las meximonster movies en los 90. Todo lo 
que podemos hacer es aguardar. La eterna 
máscara plateada de El Santo esbozará una 
sonrisa desde ultratumba y nosotros estare- 
mos listos para lo que sea. ¡Lo que sea, 
hijos de la gran chingada! O 
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Solo dan entrevistas a fanzinerosos 
y prensa del corazón, pues, según 
dicta su dogmatismo alternativo, 
sentarse ante las revistas 
musicales rompería su total 
independencia de esa industria 
musical que destestan y en la que no 
desean participar. sus discos se venden 
solos (a precio controlado) y sus 
conciertos se llenan de seguidores 
fanáticos, no parece que necesiten de la 
publicidad que ofrecen los medios 
especializados. pero no podíamos dejar de 
traerles hasta estas páginas, entre otras 
cosas porque son un caso ejemplar para el 
rock de los 90, y para ello disftrazamos al 
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egla número uno: 
Fugazi no habla con 
laprensa musical 
que esta pertenece 
una industria con la 
que el cuarteto de 
Washington D.C. guar- 
da una celosa distancia. 
Consecuencia número uno 
todo cristo (bien por el interés 
que despierta el grupo, bien porque 
basta que algo no se pueda hacer para que todo el 
mundo quiera hacerlo) quiere entrevistar a Fugazi 
Y entonces. la regla número dos: Fugazi sólo habla 
rán con gente del fanzinerío y prensa diaria, Por lo 
tanto, la consecuencia número dos es que todo el 
mundo miente, asegurendo que colaboran en 
fanzines, mientras hacen cola ante alguno de los 
miembros de Fugazi. 

Sirva este ejemplo para ilustrar las contradiccio- 
nes (y las situaciones ridículas que éstas pueden 
generar) de una banda que quiere permanecer fiel a 
un comportamiento. No me malinterpretes, no se 
-ata de una burla cínica. La postura y la obra de 
azi merecen todos mis respetos (y en algunos 


sos, admiración). Ena balanza haya su favor una 
música puntiaguda, demasiado inquieta como para 


permanecer más tiempo del necesario en los reduc- 
tos del hardcore, así como una voluntad de poder 
ercar un sólido canal alternativo, autónomo y sin 
ataduras comerciales. 

Esa ideología resistente les ennoblece. Ellos 
tienen su sello (Dischord), colaboran con las causas 
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sociales de la forma más directa, se ríen del 
borreguismo alternativista y le hacen un corte de 
mangas a la MTV, Desde 1987 ha sido así. lan 
Mackaye (guitarra, voz), Brendan Canty (batería), 
Guy Picciotto (guitarra, voz) y Joe Lally (bajo) han 
funcionado siempre por su cuenta. Llevan editados 
cinco álbumes: «Steady Diet Of Nothing» fue, en 
1991, el antídoto al clamor grunge que aguardaba a 
Nirvana. Dos años después reflejaban su inconfor- 
mismo ante los caminos trillados poniendo en cir- 
culación el insurgente «In On The Kill Taker», un 
empujón al rock de guitarras y al punk hacia terre- 
nos menos previsibles. 

El caso es que Fugazi no son una banda de 
autistas. Sus discos son afanosamente consumidos 
por más gente de la que parece (250.000 copias se 
facturaron de su penúltimo elepé) y sus conciertos 
se llenan. ¿Puede hacerse rock en los 90 y aislarse 
por completo de esa voraz maquinaria que termina 
triturando las ideas más claras? Desde el momento 
en el que un artista sube a un escenario o se prensa 
un disco suyo, entra en comunicación con el resto 
del mundo (que esté dispuesto a escucharle). Por 
eso mismo, resulta un tanto absurdo empeñarse en 
hacer generalizaciones, por ejemplo, con la prensa 
(y que conste que, en micaso, no me siento ofendido 
a nivel gremial). 

Fugazi estaban en Madrid para presentar en 
directo los temas de «Red Medicine», su último 
disco. Y servidor estaba con ellos, en representa- 
ción del fanzine Las Morcillas Tienen Granos (¡lo 
que hay que hacer!), para poder charlar en profun- 
didad con lan MacKaye, una manera como otra 
cualquiera de indagar en el interior de la banda sin 
necesidad de acudir a los tópicos que ellos recha- 
zan. Lee y decide tú mismo que hay en el otro 
extremo de la balanza. 


-Fugazies un grupo que se caracteriza por su 
postura ante la música y que se esfuerza por 
mantener el acto creativo tan puro como sea 
posible. ¿Cuál es el mensaje que enviais a vues- 
tro público, ya sea en disco o en directo? 

- Me resulta imposible sintetizar todo eso en una 
frase. Alo largo de mi vida he visto muchas, muchas 
bandas, he escuchado miles de iy 
que la música que me afecta, o me inspira, siempre 
me empuja a desear devolver esa sensación. Es 
como si quisieras agradecer ese favor haciendo lo 
mismo. Pero es muy complicado explicar el modo, 
creo que es algo muy personal. 

- ¿Qué es para ti la música? 

- Algo que ha estado presente en la vida del ser 
humano desde los tiempos más remotos. Es algo 
innato en mi y que juega un papel muy importante 
en la sociedad y en la vida cotidiana. Con ese 
aspecto es con el que mejor me identifico. Todo lo 
demás, por qué estás en un grupo, por qué haces ese 
tipo de música, es secundario. A nosotros nos dicen 
que hacemos canciones políticas; yo opino que todo 
lo que haces en esta vida tiene una jodida connota- 
ción política. Así que sobran las explicaciones, la 
música habla por sí misma y nuestros discos dejan 
muy claro lo que intentamos crear. Y si eso confun- 
de a la gente, entonces igual es eso lo que estamos 
buscando. 

- Lo que hace Fugazi apunta una liberación 
de energía, y una identificación a un nivel muy 
vital, por parte del oyente, 

- Depende de la canción. Cada una de ellas 
pretende algo diferente. Te lo digo con toda since- 
ridad: cuando bajamosal sótano de lacasa de alguna 
de nuestras familias para ensayar, lo único que nos 
proponemos es componer canciones que pensamos 
que suenan bien. Eso es todo. No hay ninguna 
premeditación hacia nada más que eso, ninguna 
planificación. Por eso nos parece tan ridículo sen- 
tarnos a discutir sobre las canciones con otras per- 
sonas: qué, cómo, dónde, por qué... ¡no lo sé! 

- Pero en el momento que compones o inter- 
pretas una canción estás intentando comunicar 


algo a alguien. 

- Claro, para eso están los conciertos. Pero, 
¿cómo puedes explicar de qué tratan tus temas 
cuando la explicación está en ellos? Si considerára- 
mos necesarias más explicaciones las incluiríamos 
en los discos. Nunca hemos pretendido darle forma 
aalgo que precise de un código especial para poder 
ser interpretado. Nos gusta dar conciertos por dos 
razones: una es que sabemos que hay gente que 
quiere vernos, y la otra es que nos aptetece tocar. La 
recompensa extra es que viajas y conoces gente que, 
de otra manera, sería imposible conocer. 

- ¿Hasta qué punto es importante el contacto 
con el público? 

- Cuando estás tocando en una ciudad de Brasil, 
y no somos el jodido Michael Jackson, ni siquiera 
los jodidos Alice In Chains, y ves que la música 
conecta con la gente te das cuenta de la importancia 
del directo. No nos promocionamos apenas, pero 
vendemos discos, así que no nos estaremos equivo- 
cando mucho. . 

- Lo cual muestra que vuestra actitud no es 
tan utópica como pudiera parecer. 

- Es verdad. En 1989 tuvimos la primera oferta 
de una multinacional. La discutimos a fondo entre 
nosotros cuatro, ya que somos un grupo muy demo- 
crático, y las decisiones las tomamos entre todos. 
Ninguno quería estar en una multinacional y termi- 
namos decidiendo que no. Así quizá podamos ven- 
der un millón de discos, pero también está probado 
que, con una campaña publicitaria adecuada, pue- 
des vender un millón de unidades de lo que quieras. 
No quiero decir que todas las bandas que vendan 
millones no sean buenas, las hay y algunas fantás- 
ticas. Pero muchas otras funcionan porque cuentan 
con el respaldo de una gran maquinaria comercial 
que se encarga de machacar a la gente. 

- Gracias a la MTV cualquier banda puede 
ser un éxito comercial. Eso ha subvertido las 
razones por las que un grupo de rock podía 
gustar a las masas. Parece que ahora gustan 
porque se bombardea a la gente con un clip, da 
igual que se llamen Stone Temple Pilots o een. 

- La MTV es una fórmula perfecta, la demostra- 
ción de que los vídeos pueden vender discos. Por- 
quelos clips noson otra cosa que grandes y cost 
anuncios comerciales. Esa es la parte de la música 
que rechazamos de lleno, Preferimos tener unas 
ventas más humildes, al menos sabemos que quie- 
nes compren los discos de Fugazi lo hacen a con- 
ciencia. 

- ¿Cuál es el valor más destacable de Fugazi 

- Que hacemos las cosas a nuestra manera, 
podemos vivir de ello, nos divertimos y no necesi- 
tamos a ninguna gran empresa para llevarlo a cabo. 
Es mucho más interesante hacerlo así. 

- ¿A cuántas multinacionales le habeis dicho 
«no» en los últimos años? 

- Entre 1989 y 1992, a todas. Parece que ya lo 
han dejado por imposible. 

- ¿Qué crees que pueden buscar en vosotros? 

- Hubo una época en la que los ASeR eran gente 
muy auténtica, tipos que conocían y entendían muy 
bien lo que hacías, y que tampoco estaban demasia- 
do preocupados por vender cifras millonarias. Nun- 
ca se sabe, los hay que te quieren por lo que haces 
y los hay que te quieren porque piensan que eres una 
buena inversión. Nunca llegamos a diferenciar a 
unos de otros, pasamos de que nos pagaran billetes 
de avión para tener una cena en un restaurante caro 
de Los Angeles. Total, si la respuesta iba a ser «no» 
de todos modos... Hay quien piensa que puede 
comer y cenar a costa de ese tipo de citas sin llegar 
a.comprometerse nunca, pero estoy seguro de que al 
final la historia te acaba gustando y terminas pican- 
do. 

- En ese aspecto tenéis muchas cosas en co- 
mún con Steve Albini. Peleáis por manteneros al 
margen de la industria con planteamientos simi- 
lares. 

=Sí... Bueno, yo no lo definiría así, no se trata de 


la integridad. Steve es tan tozudo como nosotros 
Somos buenos amigos. Es un tozudo hijo de puta 
cOmO nosotros. 

- Tú tocas la guitarras en un tema de Sonic 
Youth, «Youth against fascims; 
- Sí, ¿quieres que te cuente cómo sucedió? 

- Bien, pero la pregunta era otra. Quería 
saber tu opinión acerca de esa amenaza fascista 
existente en Estados Unidos, y que ha irrumpido 
finalmente en la conciencia del país con el aten- 
tado al edificio de Oklahoma. 

- Vale, pero primero te cuento cómo acabé 
metido en ese tema de Sonic Youth, es algo que me 
interesa contarte, Estaba en Nueva York, llas 
mis amigos Kim y Thurston; estaban en el estudio 
grabando «Dirty».¡Me dijeron que pasara por allí 
Fui. Me dijeron, ¿te apetece meter alguna guitarra”: 
conteste que no. Insistieron, «toca la guitarra». 
Accedí a sus deseos. Cogí una guitarra, la conecté, 
me pusieron una canción que no había escuchado 
nunca y empecé a tocar. No sé ni lo que hice, creo 
que sólo ruido. No sabía muy bien qué podía hacer 
en aquel tema... Entonces, la canción termina y le 
digo al ingeniero que ya tengo una idea de lo que 
puedo hacer. Entonces entra Thurston y dice, «per- 
fecto». ¡Lo habían grabado! Así que escuché el 
resultado una vez, dije buenas noches y me fui a 
cenar. 

- ¿Y que te pareció la canción cuando escu- 
chaste el disco? 

- Estaba de gira en europa, en 1992; acaba de 
editarse «Dirty» y, de repente, todas las jodidas 
revistas de música hablaban del solo de guitarra de 
lan MacKaye de Fugazi. Te juro que no sabía 
encontrarme en ninguna canción. Incluso hoy escu- 
cho el tema y no sé decirte cuál es mi guitarra. ¡Hay 
27 jodidas guitaras ahí dentro!. 

- ¿Y en cuanto a mi pregunta? 

-El fascismo... la gente loca siempre hace cosas 
malas. Siempre ha habido organizaciones que de- 
fienden la supremacía blanca, siempre. Esto no es 
nuevo. Ahorala gente está muy concienciada por el 
tema, pero es lo mismo que con los terremotos: 
nadie puede creerlo, pero vuelve asuceder. Idaho ha 
sido siempre el bastión del fascismo americano. 

- Sin embargo es la primera vez que tiene 
lugar una manifestación violenta de tal magni- 
tud. 

- En 1978, el Klu Klux Klan abrió fuego contra 
una marcha antirracista y mataron a dos personas 
Siempre hay locos fanáticos. Cualquiera que usa la 
violencia para expresar sus ideas queda 
automáticamente descalificado, es como pretender 
que una causa es más importante que una vida. Esa 
es la base de las guerras. 

- ¿Te identificas con organizaciones como 
Rock The Vote o Rock For Choice? (Ambas 
cuentan con el apoyo de fisuras del rock alterna- 
tivo y defienden la participación de los jóvenes 
americanos en las elecciones y el derecho al 
aborto, respectivamente). 

- En Washington D.C. solemos colaborar en 
actividades que benefician a ciertas comunidades 
locales. El trabajo que podemos hacer es ese, En 
Washington tienes la Clínica Gratuita, y todos sabe- 
mos que la salud pública en nuestro país es cara y los 
menos favorecidos económicamente no pueden 
acceder a ella. Fugazi ha colaborado para apoyar 
económicamente a esa clínica. Nos centramos en 
ese tipo de beneficencia, la que ayuda directamente 
atu comunidad. Sobre todo porque estamos seguros 
de que el dinero llega: nosotros lo recaudamos y 
nosotros lo entregamos directamente. No podemos 
lucharcontralacorrupciónen la sanidad americana, 
pero al menos podemos ayudar directamente a los 
más necesitados. Creemos en los resultados del 
trabajo. 

-El término punk ha resucitado de dos mane- 
ras enlos últimos años: Nirvana abogaban por la 
ética punk y Green Day triunfan con un sonido 
de reminiscencias punk. ¿Cuál es el punk váli- 


- Nadie es propietario de los derechos de la 
palabra «punk», El significado que yo puedaencon- 
firarle al punk es algo personal. Muchas bandas son 
“denominadas punk pero no creo que serlo suponga 
sana toma de conciencia por parte de losinvolucrados. 
Ahora, con Green Day en Warner vendiendo mu- 
'ghos discos, el punk es ya un término de marketing 
La próxima gran sensación puede que sea el ska. 

- ¿Te identificaas más con el sentido que le 
daba Nirvana al término? 

- No estoy muy seguro de a qué se referían 
guando hablaban de punk. Nirvana era una gran 
banda. No creo que intentaran manipular la idea. 
Kurt intentaba mostrar su respeto a la música que le 
había iniciado en el rock, a sus raíces, y eso es muy 
importante. En cierto modo fueron el grupo punk 
por antonomasia, estaban rodeados por el caos. 
Eran sinceros y buenos. 

- Fugazi intenta mantener los precios de sus 
discos y de las entradas de sus conciertos lo más 
barato posible. ¿Qué te parece la postura de 
Pearl Jam, enfrentándose a Ticketmaster (el 
mayor monopolio de venta de entradas para 
conciertos en América)? 

- Vivimos en planos muy distintos, pero está 
bien que se preocupen por eso. Aunque he de decir 
que nosotros tuvimos también una bronca con 
Ticketmaster por idénticas razones, y antes hubie- 
fon otros grupos que también lo hicieron. Pearl Jam 
son gente fuerte, intentan preservarse de la influen- 
cia toda esa gente de negocios que les rodea 
contínuamente. Supongo que ese es el secreto de 
nuestro éxito: no tenemos ningún abogado en nómi- 
na. Es mejor trabajar con gente a la cual no tienes 
que demandar. 

- ¿Que fue de tu colaboración con Al 
Jourgensen, aquel proyecto llamado Pailhead? 

- Aquello surgió un día que estaba en un estudio 
en Inglaterra y alguien me presentó a Al. Para mí, 
Ministry era una banda tecno para emisoras univer- 
sitarias, un grupo de baile que era poco menos lo que 


La juventud contra el 


andaban haciendo entonces, en 1985. Al me dijo 
que estaba muy interesado en el hardcore, lo cual 
me sorprendió, dada su obra discográfica hasta 
entonces. Me ofreció cantar en un tema que tenía. 
Lo escuché, me gustó, y canté, No estaba metido en 
ningún grupo, así que me dije, ¿por que no? Al 
alucinó al ver cómo podía cantar sobre un ritmo tan 
frenético. Hicimos un par de maxis y eso fue todo. 
Al es un buen tipo, no escucho lo que hace ahora, es 
demasiado heavy 

- En «Red Medici 
afterpunk británico. 

- Siempre nos comparan con Gang Of Four. Les 
respeto mucho y Guy es un gran admirador de su 
música, pero creo que escuchamos demasiadas co- 
sas diferentes como para parecernos a nadie. $ 
fueras de viaje con nosotros en nuestra furgonet: 
seguramente vomitarías, porque las cintas que es- 
cuchamos son horrorosas, ridículas. De todos mo- 
dos, me gusta descubrir que toda la música est 
conectada entre sí. 

- ¿Cuáles son tus discos sagrados? 

- ¡Tío, los Beatles! Cuando tenía siete años, 
«Abbey Road» era lo mejor que se podía escuchar. 
De adolescente estaba enganchado a Ted Nuggent 
y Jimi Hendrix. Después llegó el punk y fue como 
una detonación. 

- ¿El inglés o el americano? 

- Ambos. En 1980 los Bad Brains, que también 
son de Washington D.C., eran mi banda favorit 
era imposible ver un grupo mejor encima de un 
escenario. Y los Cramps, eran fantásticos. También 
me gustan los B-52's, Sham 69, The Fall. Una vez 
intentamos tocar con ellos en Londres, pero termi- 
namos reconsiderándolo porque Mark E. Smith es 
un personaje muy especial. 


er hay influencias del 


- ¿Crees quela eclosión musical quese produ- 
jo entre las décadas de los 70 y los 80 es irrepeti- 
ble? 

- Desde luego fue un gran momento, y muy 
importante en mi vida. Había mil bandas nuevas 
todos los días. Inglaterra tenía grupos como Cuban 
Heels, con un single brutal... Radio Birdman, The 
Saints, a los que adoro, Dils. Algunos eran bastante 
extraños, pero casi todos eran la hostia. 


- Washington D.C. es una cantera de bandas, 
¿qué es lo más sorprendente que ha surgido de 


allí últimamente? 

- Hay una docena de bandas nuevas, la ciudad 
siempre ha funcionado como catalizador de nuevas 
ideas y proyectos, supongo que eso es gracias a que 
no hay industria musical, así que, si quieres tocar 
música, te limitas a tocarla. También hay una ten- 
dencia a enrarecer la música, a tratar con ideas y 
alejarse de lo estandarizado. Y eso nos lleva de 
nuevo al punk, cuyo concepto básico era que no 
existían reglas. Sin embargo, el underground está 
cargado de normas y prejuicios. 

- ¿Esla heterodoxia una de las leyes artísticas 
en el sello DIschord? 

- No nos regimos por leyes, si algo nos parece 
interesante le proponemos grabar un disco. 

-Nation Of Ulysses era uno de los grupos más 
atractivos de Dischord. ¿Qué fue de ellos? 

- Se separaron. Tres de ellos están ahora en 
Make Up y editan sus propios singles. En Dischord 
pensamos que es mucho mejor que las bandas 


nuevas hagan primero sus propios discos, que apren- 
dan el proceso grabando, manufacturando y ven 
diendo su música. Esto facilita una transición mu- 
cho más natural. Hacer tus propios discos es fantás- 
tico. 

- Después de tantos años funcionand: 
habrá profesionalizado Dischord un poco? 

- Somos casi un dinosaurio, trabajamos con 
distribuidoras independientes fuertes. Por eso ayu- 
damos a los grupos a hacer sus propios discos antes 
de ficharlos. O 
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la evolución del rock posmoderno, de velvet 


underground a sonic youth, no hubiera sido 


factible sin los hallazgos de este arqueólogo 
sónico que algunos consideran el más influyente 
compositor americano del último cuarto de siglo 


y otros un explotador egocéntrico de ideas 


su obra musical sigue inédita por decisión propia, 


la aproximación escrita a sus teorías y 


composiciones constituye la única vía para suplir 


la falta de información en nuestro país sobre su 


figura y las de sus principales colaboradores. 


«MUSICA CONTEMPORANEA», 


Ibuf!... La sola mención del término produce bostezos 
mentales en la mayoría de seres vivos, señales de 
inminente hastío sólo comparables a los generadas por 
la calificación «arte conceptual». Ambas definiciones 
nos suenan a tocomocho y esnobismo, más si se las 
contempla desde un ámbito tan poco dado a 
intelectualismos como el rock. Cuando el concepto y el 
tan desprestigiado «mensaje» superan al producto, algo 
que rara vez ocurre en el fetichista y mercantilista 
mundo del rock, el arte pierde su capacidad sensorial 
paraalcanzar instintivamente el inconsciente; cuando la 
música deja de gratificar el oido para tomarse puro 
empirismo científico-artístico, ¿sigue siendo músicaen 
su más amplia y vulgar acepción? Temo que no soy el 
más indicado para entrar en tales disquisiciones, y 
evitaré en lo posible bregar con tecnicismos que no 
entiendo, pero sí puedo aportar toda la información que 
ha llegado a mis manos sobre una figura clave como 
LaMonte Young (personaje que confieso me intriga y 
fascina), esencial nosólo desde la perspectiva delas dos 
fastidiosas etiquetas mencionadas, sino también (y esto 
es lo que al fin y al cabo nos interesa) desde el punto de 
vistadel más influyente rock de los últimos treinta años 

Cerca de mi mesa de trabajo, siempre a mano 
durante los últimos tres años, he mantenido quince 
horas de cintamagnetofónica que documentan la mayor 
concentración jamás realizada dela obrade estecompo- 
sitoramericano. Setrata del resumen de una maratoniana 
emisión radiofónica que se llevó a cabo durante treinta 
horas en noviembre de 1991 y, dado que sus composi- 
ciones fueron inéditas por propia voluntad hasta princi 
pios de esta década, constituye un misterioso y fecundo 
tesoro sónico donde, bajo el común denominador de la 
larga duración y una aparente homogeneidad, uno pue- 
de hallar un poco de todo, desde tintineantes e intermi- 


nables piezas de piano hasta 
inmisericordes cacofonías, de zumbidos 
cósmicos a blues monocorde, de mantras 
meditativos a explosiones de free-jazz 
Sumergidoeneste profundoe inabarcable 
océano de sonidos, en esa a menudo 
solemne dimensión paralela a la del des- 
orden sonoro de la realidad, conceptos como canción o 
estribillo se revelan frívolos, casi ridículos. Y el día a día 
del rocken su vertiente más prostítuida, e incluso en sus 
parajes pretendidamente alternativos, mundano y ba 
nal 

Y, sinembargo, mirando hacia atrás desde el presen- 
te observamos que, gracias al papel pionero de Young 
en la búsqueda de otras afinaciones, inventadas o de 
culturas remotas, se ha venido gestando una línea de 
fuga en el rock, tradicionalmente aferrado a sus al 
parecer inamovibles raices blues, que parte de Velvet 
Underground y llega, através de Rhys Chatham y Glenn 
Branca, hasta Sonic Youth o Spacemen 3, por citar los 
ejemplos más notorios e influyentes. Además de la 
afinación en «justintonation», su gran descubrimiento, 
la interpretación a máximo volumen (el impacto de 
muchas de sus obras se basa en el volumen tanto como 
en el tiempo, pues este es necesario para conseguir lo 
que él llama «formas ondulantes compuestas») o la 
utilización de la guitarra tocada con arco y la viola 
amplificada, son otros de los elementos barajados por 
LaMonte Young que influirían poderosamente en el 
devenir del rock 

Basta mencionar que John Cale, Angus McLise. 
Tony Conrad y Walter DeMaria, esenciales en la gesta 
ción de lo que sería Velvet Underground, colaboraron 
en su grupo de los primeros 60 The Theatre Of Eternal 
Music (Cale y Conrad lo llaman The Dream Syndicate, 
apelativo que Young no menciona ni una sola vez). 


este sentido, si tomanos a Velvet Underground como 
ampliamente demostrado punto de partida de todo el 
rock posmodemo y final de la supremacía del blues 
como base fundamental, entenderemos la importancia 
de LaMonte Young.como pionero de lo que escucha- 
mos a nuestro alrededor en.el presente. Curiosamente, 
Young siempre mantuvo una oblicua relación con el 
blues que ha:culminado en su grupo más reciente, The 
Forever Bad Blues Band, el más próximo de todos sus 
proyectos a la ortodoxia del rock 

Personaje calculadamente entemático (ninguna de 
las notas biográficas a mi alcance consignan sufecha 
'en impactante (con su 
barba trenzada y sus chupas de cuero más parece un 
motorista veteraño“que un astro vanguardista), sus 
admiradores dicen que esel más influyente compositor 
americano del último cuarto de siglo, mientras sus 
ólatra y de 
negarel crédito asus colaboradores apropiándose de sus 
contribuciones. Hay incluso quien ve en su obra un 
servicio social, como el crítico Robert Palmer, quien. 


exacta de nacimiento) y de ima 


detractores le acusan de autopublicista 


observando la tendencia actual en el rock a investigar 
nuevas afinaciones, reformuló una opinión del músico 
microtonal Ben Johnston (la que afirma que una de las 
causas de los problemas de la sociedad actual es que la 
gente crece bañada porrock a todo volumen tocado con 
afinación tradicional y, en consecuencia, los intervalos 
irracionales propios de esta afinación crean en el oido y 
la mente una inconsciente y perturbadora discordia) 


> LaMonto Young y Ma: 
Augsburg, Alemania, 1992 


m Zozeola, 


para agradecer la positiva influencia de Young en 
muestro actual entorno musical. 

«Outside The Dream Syndicate» de Tony Conrad 
con Faust(1972), «Metal Machine Music» de Lou Reed 
111975), «From Here To Infinity»de Lee Ránaldo (1988) 
Y Dreamweapon» de Spacemen 3 (1990) són cuatro 
Significativas muestras de esa fructíferaherenciasonora 
que tuvo sus primeras apariciones en un contexto rock 
en las extensas, fascinantes improvisaciones de los 
primeros Velvet Underground, piezas como «Melody 
Jaughter» o «Sweet Sister Ray» únicamente preserva= 
das en ediciones piratas. En todas las obras citadas se 
advierte el influjo de LaMonte Young en distinta gra- 
duación: «Dreamweapon», por ejemplo, es una res- 
puesta cálida y reverencial. casi académica, a ese estí- 
mulo; «Metal Machine Music», una reacción histérica 
concebida desde la más absoluta frialdad. Estas y otras 
grabaciones constituyen un subgénero en si mismo que 
cuenta con sus adeptos y puede llegar a crear una sana 
adicción, pues es en general música que promueve la: 
concentración y lrmeditación; sonidos que plantean un 
marco distanciado y relajante sobreel que el cerebro del 
oyente puede imbricar sus propios acentos en sonidos 
que ni siquiera existen realmente fuera deesa resonante 
relación emisor/receptor. Josetxo Anitua, de Cancer 
Moon, me confesaba en una reciente carta que 
«Dreamweapon», en la versión CD de 45 minutos, «me 
llega a alterar la percepei ». Exactamente, 
de eso se trata. 


na Veces. 


«La música de John Cage era 
fantasmagórica; llena de una actividad y 
articulación que LaMonteibaa sustituir 
por monotonía. Posteriormente se diría 
que este nuevo minimalismo era una 
extensión de los áridos paisajes del su- 
doeste americano» (Henry Flint) 


DEL ARTE A LA GEO- 


grafía la atracción de LaMonte Young 
por llos armónicos de la resonancia natu- 
ral viene de lejos, de cuando era un niño 
en Idaho (donde nació a mediados de los 
años 30) y oía fascinado el ruido del 
viento soplando sobre el ce 
Bear y através de las grietas de la cabaña 
detroncos en la que vivía con su familia 
Más tarde descubría encantado el mucho 
más definido y homogéneo zumbido ar- 
mónico del transformador de alta tensión 
instalado en la parte trasera de la gasoli- 
nera de su abuelo. Uno se lo imagina 
atento, concentrado, captando el electró- 
nicoronroneo de aquel artilugio imagi- 
nando secuencias musicales, fórmulas 
numéricas, conexiones con otros mun- 


dos que no están a la vista. Obsesionado 
por tan especial percepción del sonido, 
en su adolescencia se acercaba de noche 
al lago Utah, a lomos de un caballo, y 
escuchaba la resonancia natural de la 
superficie acuática, un eco activado por 
el ulular de los buhos y el viento entre los 
árboles de los bosques cercanos a la 
orilla, 

Años después, al trasladarse a Los 
Angeles, se concentraría en el distante 
rumorde las máquinas del establecimiento donde traba- 
jaba, discermiendo:formas y estructuras donde el resto 
delos mortalessoloadvertíanun molesto mosconeo. En 
el City College de Los Angeles cursará estudios musi- 
cales y en esta misma ciudad se forma como músico de 
jazz, llegando a liderar un combo que incluía a Billy 
Higgins, Dennis Budimir y Don Cherry. Por aquella 
época colaborará asimismo con personajes del calibre 
de Eric Dolphy y Omette Coleman. Gradualmente va 
decantándose hacia sus propias obsesiones en detri- 
mento del rico vocabulario jazz y seinstalaen Berkeley, 
SanFrancisco, donde, juntoa Terry Riley, Terry Jennings 
y Tony Conrad, evolucionará hacia la vanguardia. La 
utilización del ruido no era algo nuevo y John Cage ya 
había introducido años antes la idea de usar simples 
objetos: como instrumentos musicales, pero LaMonte 
conttribuyó a estos avances con un concepto vital: el 
sostenimiento, la prolongación. Mantenía los sonidos 
flotando enel aire durante largos períodos de tiempo, y 
así el tiempo mismo se convertía en un factor central 
para la creación del.-ambiente multidimensional que 
perseguía generar con su música. 

Descubrió y estudió la música hindú a finales de los 
50. Esta conexión, se podría decir que natural, no sólo 
enriqueció su punto de vista, sino que le sirvió para 
confirmar la validez de sus propias ideas. Estudiando 
con el músico hindú Pandit Pran Nath, observaría las 
concomitancias y similitudes entre las ragas y el blues: 
y, desde 1970, interpreta y da clases en el clásico estilo 
musical hindú llamado Kirana. Al mismo tiempo que 
Miles Davis y John Coltrane exploraban estos mismos 
caminos llegando a nuevos niveles de complejidad 
expresiva, Young tomaba la dirección contraria desnu- 
dandoel sonido de todo artificio para desvelarel sustrato 
último, formal y tonal, de este. Como en la música 
hindú, en las obras de Young los casi imperceptibles 
cambios de tono vienen dados por una intensificación 
emocional en los intérpretes y se basan en una teórica 
estructura numérica. De hecho, Young consultó en un 


principio a Tony Conrad y otros principalmente por su 
condición de matemáticos 

Portodo ello se le considera el pioneroe 
to de las duraciones extendidas en música contemporá: 
nea. El mismo ha apuntado una teoría cósmica al 
respecto: «Nuestro concepto del tiempo y su 
estructuración tiene que ver con nuestra comprensión 
de la periodicidad. El sonido se desarrolla en el tiempo 
y, de hecho, es a través del sonido que podemos llegar 


el concep- 


aquizás la más directa experiencia de una comprensión 
real de las estructuras vibratorias, El sonido que atravie 
sa los tímpanos, particularmente en las frecuencias 
bajas y medias, es conducido a través de las neuronas 
auditivas hasta la corteza cerebral en patrones rítmicos 
que reflejan la pulsación de las moléculas de aire que 
llegan hastael oido. En consecuencia, estamos recibien- 
do una estructura vibratoria y, si pensamos que el 
universo se creó y se ha mantenido por una estructura 
vibratoria, veremos que a través del sonido podemos de 
hecho empezara vislumbrar una comprensión concreta 
de la estructura universal a la que no llegaríamos de 
ninguna otra forma». 

En 1959 Young emigra con sus ideas y proyectos a 
Nueva York. En 1960, en el estudio neoyorkino de 
Yoko Ono, realiza los primeros «loft concerts» atrayen 
do a todo tipo de artistas. A partir de ese momento su 
obra será influencia decisiva en el porvenir del arte 
conceptual, en especial en el desarrollado por el colec- 
tivo Fluxus; sus textos teóricos y apariciones públicas 
empujarían a toda una serie de artistas y músicos a la 
creación de una música estática y repetitiva que se 
bautizaría como minimalismo. «For brass», una larga 
piezafechadaen 1958, había marcado una pauta con sus 
instrumentos de viento monocordes y fluctuantescrean- 
do un continuo zumbido, que va de lo plácido a lo 
intimidante, en el que el oyente puede entrar y salir a 
placer. «Vogadelta 23» (1959) resulta bastante más 
siniestra por su cacofónica y monumental textura, la 
banda sonora perfecta para una ópera espacial en clave 
terrorífica al estilo «Alien». Más familiar al oido suena 
«Raga by ravva» (1960), composición donde la habitu 
melodía de sitares sustituida por voces que inducen al 
más beatífico mantra: si no se logra la levitación a lo 
Jargo de los muchos minutos que dura la pieza, sí por lo 
mienos puede utilizarse como frontón contra el que 
hacer rebotar otros sonidos o pensamientos... y su 
“audición resultauna experiencia mucho más productiva 
y excitante que la de la inmensa mayoría de 
deshidratados, funcionales, liofilizados, catatónicos 
productos new age o ambient. 

Otras obras de esta época, como «Poem for cl 
tables, benches, etc» 0 «Two sounds» (1960), sólo 
pueden describirse desde la más habitual noción de 
ruido: la primera exagera lo que parece el tumulto de un 
atasco de tráfico en hora punta transformándolo en 
tortura auditiva, la segunda resulta más sutil y sirve de 
claro precedente para las más agresivas psicofonías de 
Velvet Underground. Terrible de verdad. Porotra parte, 
«Piano study», grabada el mismo año, prolonga y 
proyectauna única, recalcitrante notadeteclado hastael 
infinito en un'acto de impactante pureza conceptual, 
sentando la base para piezas posteriores como la gran. 
diosa «The well tuned piano». «Composition 196047 
(1961) sigue una pauta similar, pero esta vez sostenien 
do un interminable y distante zumbido electrónico. 

En 1962 Young funda la primera versión del grupo 
The Theatre Of Etemal Music, u 
controvertido y de personal cambiante, y el colectivos 
embarca en una serie de obras que someten la improví: 
sación heredada del jazz a estrictas guías predetermina 


18, 


proyecto longevo, 


das. En esta etapa se desarrollan y registran piezas 
interesantísimas, como «Bb Dorian blues» y «Early 
Tuesday morning blues», ambas presentadas en varias 
mutaciones y con distintos subtítulos. En la primera 
acompañan a LaMonte (soprano y sopranino; este últ 
mo un saxo.en miniatura de tono más agudo que el alto) 
Marian Zazeela (voz), Tony Conrad (guitarra), John 


Cale (viola) y Angus MacLise (percusión). Guitarra y 
viola tejen un fondo monocorde sobre el que serpentea 
el aflautado sopranino acompañado por sutiles percu-, 
siones, dando forma a una hipnótica estructura 
tonalidad orientalista no alejada del free-jazz más ex- 
céntrico. En la segunda, el personal es el mismo salvo 
por Conrad y MacLise (quienes, según las notas que 
acompañan estas grabaciones, aquel día estaban con 
Lou Reed). sustituidos por Terry Jenning 
no); el resultado final recuerda 
aunque sin percusiones y tal vez. 
evolución. 

«The tontoise, his dreams a 
finalmente, cuenta con Young y 
Cale tañendo el zumbido desde un ay 


su audición continuada arrastra los 


twosystems of 11 setat galaticinterv: 

iniciada en 1966 y en perpetuo desarrollo hasta el 
presente, y «The lower map of the eleventh division» 
amplian el espectro tonal de la anterior con voces y 
distintos sonidos que recuerdan E ci cor] 


os músicos menciona- 
dos, colaboraron en The Theatre Of Eternal Music, 
Teny Riley, Jon Hassel, Jon Gibson, Lee Konitz y 
David Rosenboom. En especial Riley, unido a Young 
poruna larga experiencia conjunta que data de los años 
:n California, explorará en el futuro muchos de los 
hallazgos de estaépoca en obras tan conocidas como «A 
Rainbow In Curved Air» (1969), semilla de todo el 
ambient actual disponible en una reedición de CBS. 


«LaMonte fue seguramente la mejor parte de mi 
educación y mi introducción a la disciplina musical. 
La idea era sostener notas durante un par de horas sin 
interrupción, LaMonte entonaba la nota más baja, yo 
las tres siguientes en mi viola, su esposa Marian la 
siguiente y Tony Conrad la nota más alta» (John Cale) 


DADO EL INTERES DE YOUNG 


por fundamentar su músicaen los efectos de laresonan- 
cia y los insospechados armónicos que esta genera, las 
características acústicas del espacio donde se interpre- 
taban sus piezas era de vital importancia para el resul- 
tado final. Este hecho le llevó a formular junto a su 
compañera Marian Zazeela el concepto de «dream 
house», una instalación permanente en la que sonido e 
iluminación se conjuntan en un mismo espacio por el 
que retozar entre insidiosos ultrasonidos y alucinacio- 
nes visuales, En esta nueva empresa la participación de 
Zazcela era básica: ella es una reconocida artista 
multidisciplinar que ha trabajado en pintura, grafismo, 
cine, proyecciones lumínicas, escultura, neón y crea- 
ción de ambientes; la prestigiosa revista Art Forum dijo 
de sus montajes con luces que «transforman materiales 
en sensaciones cromáticas de gran pureza e intensidad, 
convirtiendo una experiencia sensorialenesp . 


nida durante todo el al que, ocasionalmente, S 
marco sobre el que algunos músicos interpretaban otra 

al día siguiente se cambiaba de nota. 
Una muestra de estas instalaciones e ha preservado 

en cinta como «Soundtone installation 27-72», pero, 
obviamente ire gan pane dle lo sr 


)) y tuvo su momento culminante en la 
aciónen vivo de «The lowermapoftheeleventh 
livision» a cargo de una orquesta de veintitres miem- 
bros, la formación más numerosa hasta la fecha congre- 
gada bajo el nombre The Theatre Of Eternal Music. 
Los años 70 no serán tan prolíficos como la década 
anterior, pero señalarán su beatificación como artista 
clave de nuestra época gracias a sus instalaciones en 
galerías de varios paises y a la presentación de su obra 


ción de que sus composiciones no ti 

final, podría decirse que ninguna de sus Obras se 
nunca por acabada del todo, como si concluirla fuera 
sinónimo de disecarla o una presunción intolerable por 
parte del artista. En 1987, durante una retrospectiva de 
su obra, Young interpretó en vivo «The well tuned 
piano» en toda su extensión: exactamente seis horas y 
veinticuatro minutos sin interrupciones. Esta es la ver? 
siónquese incluyóenla mencionadamaratónradiofónica: 
y a ella me remito. 

En la primera media hora se nos regalan largos 
paseos por el teclado, pulsaciones aparentemente arbi- 
trarias sin una dirección definida, en lo que parece una 
grabación del interminable, aburrido ensayo de un 
estudiante de piano somnoliento y poco diligente. Len= 
tamente va apareciendo cierta estructura melódi 
todavía simple articulación. Los minutos trans. 
pesadamente, como si la interpretación del 
enajenado pianista hubiera activado un resorte univer- 
sal, proyectando un eje hacia el infinito que dilatara el 
cíclico devenir del tiempo. Hacia el final de la primera 
hora el tintineo va adquiriendo ecos armóni. 
funden en un brillante caudal de so: 
parcial, que se considera la más armonio 


Íetados las postie de 1a ccoo 
efectos armónicos son cada vez más prominentes y lo 
que al principio era una somnífera serenata adquiere 
aires inusualmente densos, texturas de gran riqueza 
coral. Se trata del efecto acumulativo de una estructura 


dá na sinfonía 
de alcance al parecer Ec mada dd 
original disidencia armónica. 
1 Imagina que alguien desmonta lodas nuestras no- 
¡musicales y las vuelve a montar siguiendo unas 
perversamente erróneas: el resultado se- 
luy parecido a lo que se expande ante nuestros 
durante las penúltimas horas de «The well 
jen- 
jor de Consecuencias inéditas, 
a tangencial y defi- 
de seres racionales nos 
sentidos paisajes que ni 
siquiera podríamos imaginar sin haber sufrido el proce- 
50 iniciático de las tres primeras horas; es necesario 
pasar por la curiosidad inicial, el hastío posterior, hasta 
por cierta desesperación fruto de la corta capacidad de 
atención a que nos han acostumbrado los medios de 
comunicación modernos, para agudizar nuestra percep- 
ción preparándola para la gran escena central, un 
subliminal estallido de épica ultrasensorial. Hacia el 
final todo parece volver a su cauce y regresan las 
pulsaciones solitarias, desnudándose deesos armónic 
omnipresentesque nos hanacompañado hasta el climax. 
Notas solitarias, intervalos silenciosos. Ha transcurrido 
la cuarta parte de un día y, lo intuyes, nada después de 
esto puede ya sonarte igual. 
La siguiente obra de LaMonte Young data de 1990 
y fueunencargo del Kronos Quartet. «Kronoskrystalis», 
cuyo título hace referencia a imaginarios cristales de 


unidireccional para mantener la atención, 
Es, pe suconclusión. 
thriller de trama hermética, 

as tendría mayor sentido; 


¿como O ¡puede 


ftado ..- O inducir a un 


al manera que los armónicos háturales pueden Sonar 
perfectamente afinados porque, salvo ocasionalmente, 
cada instrumento de cuerda del cuarteto toca un sólo: 
armónico», ha explicado Young. «Es esta una compo- 
sición que te permite llegar a un estado de profunda 
meditación. Es mi primera partitura escrita desde 1962 
y resulta extremadamente difícil interpretarla». 

1990 será testigo de otro hecho notorio: Young se 
aproxima al formato clásico del blues y el rock forman- 
do un cuarteto de batería, bajo, guitarra y teclado. La 
Forever Bad Blues Band, liderada por LaMonte sentado 
'ante un sintetizador Korg afinado en «just intonation», 
iétuará por Alemania, Austria y Holanda durante 1992, 
¡presentando «Young's Dorian blues in G». Le acompa- 
'ñan en esta nueva experiencia Jon Catler (guitarrista 
"graduado en la Berklee College of Music, teórico de 

microtonal y lider de su propia banda, 


- entonaci 
¡Botlefinger), Brad Caller (bajista, con experiencia en 


instrumentos hindús, chinos y celtas tocados en su 


afinación original, rítmico y melódico a partes iguales) 


Jonathan Kane (bateria, originalmente músico de 

fue miembro fundador de Swans, con quienes 

junto a Sonic Youth en el Savage Blunder 

Tour de 1982, y ha colaborado con Gary Lucas, ex 
guitarrista de Captain Becfhearo. 

Casi sin variacion: ¡bre un patrón repetitivo que 
wa avanzando en apenas perceptibles evoluciones 
instrumentales, el cuarteto va tejiendo un envolvente 
paisaje que, desde una mayor sintonía con lo que el 
'eyente de jazz, blues o rocksestá habituado a oir 
transmite la habitual obsesión por las afinaciones 
Iheterodoxas y las duráciones prolongadas. Bajo una 
superficie a primera vista plácida subyace un océano de 
imprevistos que hacen de las dos horas que dura 
editada enel doble CD'«Just Stompin'»)una fascinante 
invitación a gozar de los atípicos placeres de la «just 
intonation». En su trasfondo se pueden percibir todo 
po de acentos e influencias, del jazz al grunge y del 

bal boogie, pasando por el heavy-metal y las ragas 

pero estas citas no son apreciables por si mis- 

InO destacan claramente del conjunto como guiñ 

nte, sino que coexisten como parte de un todo. 
'Eohesionado, un flujo cambiante que alterna expresión 
"ocultación en una sutilísima mezcla. Muy enel fondo, 
Es sólo blues 
Young: «Es una masa de ritmo y texturas hirviendo 
orgánicamente. Ni siquiera pienso en términos de que la 
guñtarra sea el líder, sino más bien el techo. Quería 
'apartarme de la estructura de solo tras solo, que pienso 
es algo que está muy anticuado». 

Robert Palmer, uno de los más entusiastas especia- 
listas en LaMonte Young, ha escrito: «Mirando atrás en 
su carrera como compositor, resulta evidente que esta 
iba desde el principio enfocada hacia el núcleo mismo 
de la experiencia blues, yendo desde un temprano 
interés por la macroestructura (los modos y fraseos del 
blues) hasta la microestructura (la arquitectura 
microtonal del idioma y la sintaxis melódi- 
ca). Y estaes quizás la esencia de la singular 
contribución de Young a la música de nues- 
tro tiempo: como un arqueólogo sónico, 
siempre anda excavando para darcon verda- 
des fundamentales. Y las encuentra». 

Concluyamos este repaso cronológico 
anotando la aparición en 1991 de una prime- 
ra grabación oficial en el sello especializado 
Gramavision(33 Katonah Avenue, Katonah, 
NY 10536 USA), que publica en CD una de 
sus obras primerizas, «The Second Dream 
Of The High-tension  Stepdown 
Transformer», a la que seguirán dos más, 
¿The Well Tuned Piano» y «Just Stompin'- 
Live AtThe Kitchen». Sólorestaesperarque 
finalmente se levantee! veto aesas fascinan 
tesgrabaciones de los primeros60 una clapa, 
cuya documentación es una deuda que 
LaMonte Young indudablemente: deberá 
pagar si anhela ser. recordado en todas sus 
facetas y nosólo como gurú elitista financia. 
do, como tantos otros figurones del arte, por 
mecenazgos corporativos o públicos 


«MÚSICA CONTEMPORANEA». 
0'de vanguardia: O.experimental. Al inicio de estos 
párrafos nos referíamosaesta categoría desde unacierta 
sospecha. Un reciente comunicado del muy interesante 
ciclo Nits de Musica de la Fundación Miró la define 
como una actividad artística que fomenta «da transgre- 
sión de los límites y el mestizaje estilístico, la oposición 
a la pedantería y al formalismo académico, y la exalta- 
ción de la originalidad». Nada que objetar al respecto, 
por supuesto. 

Sí.en cambio cabe lamentar que la difusión comer 
cial de etiquetas como new age o ambient haya diluido 
gran parte de la agresividad ideológica que esta actitud 
tuvo en los 60 y primeros 70. A la seminal obra de Brian 
Eno, a pesar de sus hallazgos y obras impepinables 
(«Discreet Music»), se le pueden pedir responsabilida- 
des por el tipo de sonidos soporíferos que actualmente 
predominan en esatierra de nadie entre la vanguardia y 
el muzak que esla new age. Esta claro que Eno siempre 
será un blando si se le compara al duro. Young; su 
pragmatismo le ha alejado de la pristina pureza que 
asiste quienes sólo buscan verdades absolutas. Y otros 
nombres esenciales, como Philip Glass o Steve Reich, 
parecen bastante más asimilados por el gran público. 

Una de las primeras obras de LaMonte Young 


«Composition 1960410», se reducía aunaúnica acción 
no musical: trazar una línearecta en el suelo y seguirla. 
Otras piezas consistían enuna conversación tácita entre 
el intérprete y el piano, en apagar las luces de la sala y 
volverlas aencenderal cabo de un rato paracomunicarle 
al públicoquesus propios sonidos habíancomo armónic 
», ha explicado Young. «Es esta una composición 
quete permitellegara unestado de profunda meditación 
Es mi primera partitura escrita desde 1962 y resulta 
extremadamente difícil interpretarla». 1990 se 
4 testigo de otro hecho notorio: Young se aproxima 
L formato clásico del blues y el rock formando u 
cuarteto de batería, bajo, guitarra y te 

lado. LaFForever Bad Blues Band, liderada por LaMont 
sentado ante un sintetizador Korg afinado en «just int 
nation», actuamniverso de espejismos. ¿Quien asistiría 
atan entrañable y poco ¡co espectáculo en la era 
de la realidad virtual? Por ello me ha parecido justo y 
necesario traer este controvertido personaje (¿genio o 
truhan?, lo dejo a elección del lector) hasta estas pági 
nas, tradicionalmente abiertas atodo aquello que escapa 
alos fastidiosos límites de la normalidad. Espero se me 
disculpe. 
Nota: Para más información dirigirse a The Mela Foun 
dation, 275 Church Street, New York, NY 10013 USA. 


especimen. Todavía 
sombra. e 


¿para qué sirve 
realmente el power-pop?, 
nos preguntábamos en la 
primera parte de este 
informe -publicada en el 


número anterior-, donde 


bandas americanas. esta 
segunda y última parte 
completa la lista de los 
grupos más 
representativos 


deteniéndose en los 


surgidos del reino unido, 


detallando algunos 


nombres poco conocidos 


y perfilando su 


representación en la 


escena nacional. una guía 


para corazoncitos 


palpitantes y almas 


dulcemente enérgicas. 


POR RAMON VENDRELL 


+ THE ROMANTICS 

Traje de cuero rojo Ferrari, «razor tic» y botines 
de tacón cubano, éste es el uniforme que lucen en la 
portada de «The Romantics», su primer álbum. Es 
una buena imagen para indicar por dónde van los 
tiros: rhythm'n'blues en proceso de mutación hacia 
el pop, lo mismo que hacía en el 62 cualquier banda 
del condado de Merseyside curtida en el Star Club 
de Hamburgo. Pero puesto al día, de ahí que los 
trajes fueran de cuero y rojos, para demostrar que 
eran agresivos y enérgicos como el que más. 

Wally Palmar (guitarra y voz), Mike Skill (gui- 
tarra), Rich Cole (bajo) y Jimmy Marinos (batería y 
voz) formaron los Romantics en Detroiten 1977. Y, 
en efecto, si algo no les faltaba era agresividad y 
energía, mayormente plasmadas en una sección 
rítmica supervitaminada, a la hora de revisar el 
legado de los primeros Beatles, Searchers y compa- 
ñía. Otro cantar es que su talento melódico sea 
bastante discutible y que sus arreglos vocales no 
pasen de ramplones. Claro quetodoestoson naderías 
cuando se es capaz de facturar un zambombazo de 
power-beat tan rotundo como «What I like about 
you». 

Precisamente fue esta vía, la del K.O. técnico, la 
que explotaron los Romantics en sus siguientes 


INFORME 


trabajos, pero ya conel sonido crudo y latoso de sus 
inicios transformado en un chicle hinchado. Unas 
veces el globo contiene nitroglicerina y la cosa 
funciona de perlas, pero otras está cargado con 
piulas y el asunto degenera en un seudoheavy me- 
lódico totalmente prescindible. Servidumbres de un 
grupo dispuesto atodo contal de colarse en laslistas 
de éxitos. 

En cuanto a su faceta más pop, se les puede 
localizarcomoun versión anabolizada de los Hollies 
en unas sesiones producidas por Bob Segarini antes 
de que se estrenaran en elepé. Se trata de cuatro 
temas («Tell itto Carrie», «First in line», «Running 
away» y «Let's swing») disponibles en el 
recopilatorio «Midwest Pop Explosion» (Quark- 
80). Los dos primeros fueron su sencillo de debut, 
editado por Bomp! enel 78, y también figuran en su 
primer álbum, pero no me compares a 
Peter Solley 

The Romantics: «The Romantics 
«National Breakout» (LP Epic-80). « 
sonal» (LP Epic-81) 


+ STIVBATORS 
Después de la disolución de los Dead Boys, Stiv 
Bators se trasladó a Los Angeles y contactó con 


'arini con 


P Epic-80). 
trictly Per 


Greg Shaw. No podía caer en mejores manos para 
intentar librarse de la resaca del punk dando salida 
a su afición al pop de garage de los 60, Bators 
reclutó a viejos conocidos de Cleveland, Ohio, 
entre los que destaca Frank Secich, bajista de Blue 
Ash que por motivos contractuales se convirtió en 
Jeff Jones. y con ellos grabó el single «l's cold 
outside/The last year» (Bomp!-79). La cara A es 
una versión de un tema de The Choir y la B una 
composición de Bators y Secich, que también fir- 
man la producción bajo el seudónimo de The Gutter 
Twins. Ambas son excelentes muestras de pop 
nervioso y pegadizo, pero el verdadero descubri- 
miento es la voz de un Bators que por mucho que 
intente resultar meloso no deja de destilar acídez. 
El tándem Bators/Secich funcionaba y al ante- 
le siguieron otro («Not that way anymore/ 
Circumstancial evidence», Bomp!-79) y el álbum 
«Disconnected». Temas como «Evil boy», «Make 
up your mind» o el polémico «A million miles 
away» (su parecido con la canción homónima de los 
Plimsouls no es en absoluto casual, aunque no está 
nada claro quién plagió a quién) se cuentan entre lo 
mejorcito del pop de guitarras de todos los tiempos. 
Y se benefician del peculiar sentido del humor de 


nuestro hombre, que aplicó 
una enfermiza vuelta de tuer- 
caal concepto de pop al relle- 
nar unas melodías instantá- 
neas con unas letras sombrías 
y empaquetarlo todo en una 
carpeta patibularia. Nacido 
para incordiar y mucho más 
que un tremendo aullador 
follamadres. 

Stiv Bators: «Disconnec- 
ted» (LP, Bompl-80). «I 
Wanna BeA Dead Boy» (caja 
decuatro 7" que porerrorde 
prensaje son cinco, Bomp!/ 
Munster-92). «LA, LA»(10” 
Bomp!-93) 


» 20/20 

«20/20 escribimos el tipo 
de canciones que los cha 
les pedirán a las emisoras de 
radio para dedicárselas a sus 
novias» (Steve Allen, Bomp!, 
78). Pues si de eso se trataba, 
Steve Allen (voz y guitarra) y 

Ron Flynt (bajo), paisanos y 

amigos de Twilley y Seymour que conocieron en 
Los Angeles aChris Silagyi (guitarra y sintetizador) 
y Mike Gallo (batería), cumplieron de sobras con 
tres discos de pop-rock efervescente, optimista y sin 
complicaciones. Cuentan con el mérito añadido de 
ser los responsables de «Yellowpills», tema tan 
emblemático como atípico de la era power-pop. 
pues buena parte de su extraño poder de fascinación 
reside en el diálogo contranatura de una guitarra 
tocada como Pete Townshend manda con un 
sintetizador marciano. 

20/20: «20/20» (LP Portrait-79). « Look Out!» 
(LP Portrait-81). «Sex-Trap» (LP Mainway-82). 


+ THE BEAT/PAUL 
COLLINS” BEAT 

Aparcábamos al bueno de Paul Collins (ver 
RUTA 38) tocando la batería en The Breakaways y 
lorecuperamoscomo cerebro, cantante y guitarrista 
de su propia banda, esto es, Steven Huff (bajo), 
Larry Whitman (guitarra) y Michael 
Ruiz (batería). Un salto cualitati 
vo importante que se redondeó 
con un contrato y dos álbumes con 
CBS. El primero de ellos, «The 
Beat», suscribe todo lo dicho sobre 
el EP de los Nerves en la primera 
parte de este informe y sólo 
que añadir un par de cosas. Que 
está grabado en condiciones y por 
tanto tiene más pegada y que parece 
que durante las sesiones de graba- 
ción les persiguiera un perro. Es el 
resultado de añadir el recién descu- 
bierto factor velocidad a una vehe- 
mencia interpretativa que ni en un 
duelo entre «scream queens» 

En «The Kids Are The Same» 
The Beat pasaron a llamarse Paul 
Collins" Beat, no por cuestión de ego 
sino por un conflicto de paternidad 
nominal con los Beat ingleses, y con- 
firmaron la existencia del síndrome 
del segundo disco. La formación era 
la misma, y sin embargo renquea 
Bruce Botnick repitió como produ 
tor, pero.no hay chispa y el músculo es 
artificial, puro fitness. Y lo más grave, 
no hay discusión posible sobre cuál es 
la mejor canción: sólo «On the 
highway» puede compararse con la 
media docena larga de excelentes com- 
posiciones que hay en «The Beat». 
Ojo, es un rapapolvo a lo Cruyff, duro 


/a- 


porque de Paul Collins podía esperarse mucho más 

Sin ir más lejos un trabajo saludable y estilística- 
mente variado como «To Beat Or Not To Beat», o un 
directo humeante como «Live At The Universal» 

The Beat: «The Beat» (LP.CBS-79). Paul Collins 
Beat: «The Kids Are The Same» (LP CBS-82). «To 
Beat Or Not To Beat» (mini LP Passport/Record 
Runner/Dro-83). 


+ THE PLIMSOULS 

Peter Case puede ciscarse tanto como quiera y 
con razón en la etiqueta power-pop. No por ello los 
Plimsouls van a dejar de ser una formidable banda 
de rock'n'roll a la que se deben algunas de las 
mejores y más abrasivas piezas de power-pop. En la 
acepción más pura y a la vez estrema de la expre- 
sión, es decir en su forma ideal: canciones desarro- 
lladas de forma concisa sobre melodías adictivas 
coronadas por estribillos y coros que actúan como 
gratificantes válvulas de escape y ejecutadas con 
saña perruna y gusto por el detalle. Caramelos de 
energía, esoson «Zero hour», «Now», «Hush, hush» 
o«A million miles away», no energía caramelizada. 
Que otros se llevaran el gato al agua con una lectura 
más tibia de este ideal es otra historia. Y sia alguien 
se le han puesto los dientes largos lo lamento pero 
aquíacabala cosa. En unartículo de David Dufrense 
publicado en los números 43 y 44 de esta misma 
revista está absolutamente todo sobre las correrías 
de Peter Case (otro que cambió de instrumento 
después de los Nerves, del bajo a la guitarra), Eddie 
Muñoz (guitarra), Dave Pahoa (bajo) y Lou Ramírez 
(batería). 

The Plimsouls: «Zero hour» (12" EP Beat-80), 
«The Plimsouls» (LP Planet-81). «Everywhere At 
Once» (LP Geffen-83). 


+ THE REAL KIDS/TAXI 
BOYS 
John Felice (guitarra y voz), Alpo Paulino (bajo), 
Billy Borgioli (guitarra) y Howard Ferguson (bate- 
ría) eran pendencieros, desastrados y silvestres has: 
ta decir basta. Todo lo que se supone no deben ser 
un grupo de pop lo eran los Real Kids (ver RUTA 
71). No obstante, en su primer disco, «The Real 
Kids», están «All kindsa girls» y «My baby'sbook», 
dos canciones como dos soles por las 


Pon oq 


2 Bram Tchaikovsky 


INFORME POWER-POF 


que Felice debe ser considerado un talento mayor 
del pop palurdo. Aquí no hay potenciadores de 
sabor ni edulcorantes (eso ya son trucos de nivel 
avanzado), sólo melodías transparentes que engan- 


chan porque sí, porque tienen ángel. Lo mismo 
sucede con la voz de Felice, emocionante pese a ser 
nasal y escasa 

Taxi Boys proporcionan unenvoltorio másasea- 
doal rudo instinto pop de Felice. Grabaron un mini- 
LP y un EP y Felice se llevó a Billy Cole (bajo y 
guitarra) para reformar los Real Kids junto a Alpo 
Paulino y Bobby «Morocco» Morin (batería). Andy 
Paley les produjo «Outta Place», un trabajo más 


¿Quienes? 


* Pezband: De la escuela 
ac 
el o Tres álbumes 
A día de San Valentín. 
discografia de lo Sar. Gris Bel colaboró 
su disco. (« g You To Sleep», Si 
* The Como el anterior eran de 
grababan 


elaborado y sólido que el de- 
but de los Kids pero sin las 
propiedades euforizantes de 
éste. 

The Real Kids: «The Real 
Kids» (LP Red Star-78/ 
Norton-91). «Outta Place» 
(LP. Star Rhythm-82). Taxi 
Boys: «Taxi Boys» (mini-LP 
Bomp!-71), 


* DIRTY 
LOOKS 
El primer álbum de este 
trío de Staten Island, Nueva 
York, es un clásico de las 
cubetas de segunda mano. 
Será porque tiene una por- 
tada bastante desafortuna- 
da: Marco Sin (bajo) pare- 
ce Ferrando Esteso recién 
llegado a la ciudad y junto 
a Patrick Barnes (guitarra 
y voz) y Peter Parker (ba- 
tería) forman un cuadro de 
cretinismo juvenil de lo 
más lamentable. Una vez 
superado este obstáculo 
«Dirty Looks» echa humo 
y cuando llegas a la 
musculosa «Let go» tara- 
reas con total convicción 
su inmortal estribillo: «Rock'n'roll is still the best 
drug». Coces de power-pop neumático y tan rudi- 
mentario como eficaz. Por eso resulta totalmente 
incomprensible que en «Turn lt Up», producido 
por una persona seria como Nick Garvey, deriva- 
ran hacia un pop insulso y bueno para nada. 
Dirty Looks: «Dirty Looks» (LP Stiff-80). «Turn 
11 Up» (LP Stiff-81) 


+ THE KNACK 

La bicha del power-pop. El nombre tabú entre 
las bandas americanas de finales de los 70. Está 
claro que Doug Fieger (voz y guitarra), Berton 


brutos 
Pop. (+ Didn'1 See It Coming», Virgin-81). 


de Weller. Su primer ., 
rs OS 


Averre (guitarra), Prescott Niles (bajo) y Bruce 
'on un producto de marketing y 
» ue objetar a la definición que de ellos 
da Peter Case, Aunque yo firmaría ya mismo que 
alguno de los tocomochos con que cada año nos 
regala la industria discográfica fuera un grupo ca: 
paz de hacer un par de hits generacionales del 
calibre de «My Sharona» y «Let me out». Los 
salones recreativos serían de nuevo centros de per: 
dición juvenil, en las discotecas volvería a bailarse 
tocando la guitarra, la radio sería un territorio me- 
nos hostil y el formato single renacería. A todo esto 
Mike Chapman fueel productor de «Get The Knack» 
y «But The Litile Girls Understand» (y van tres). 

The Knack: «Get The Knack» (LP Capitol-79). 
«But The Little Girl$ Understand» (LP € 'apitol-80). 
«Round trip» (LP Capitol-81) 


AUNQUE ALGUNO SE ENFADE 
el punk británico fue un fenómeno pop en toda 
regla, y no voy aser yo quien niegue que Generation 
X, Buzzcocks, Adverts, Rezillos, The Jam o 
Undertones hacían power-pop. No obstante, tanto 
por algunos matices (importantes) como por una 
Cuestión de espacio, no entran. A la última razón, y 
a que son sobradamente conocidos, se debe la 
ausencia de nombres estelares de la new wave como 
Joe Jackson o Nicl 


+» THE BOYS 

Matt Dangerfield (guitarra y voz) y Honest John 
Plain (guitarra) cambiaron Leeds por Londres a 
mediados delos 70, ocuparon una casa enel 47. A de 
Warrington Crescent y la convirtieron en local de 
ensayo. Algunos de los habituales eran Glen 
Matlock, Bryan James, Rat Scabies, Mick Jones (a 
quien Dangerfield dio calabazas cuando le propuso 
ser el cantante de lo que sería The Clash) y Tony 
James (que durante una temporada fue un Boy) 
Todos ellos corrieron bastante mejor suerte que 
field, Honest John, Casino Steel (teclista y 
cantante noruego que antes había estado en el grupo 
de trash-glam The Hollywood Brats y que después 
tuvo una oferta en firme para convertirse en Cassy 
Ramone), Kid Reid (bajo y voz) y Jack Black 
(batería). O sea los Boys, quizá la banda más 
infravalorada de la era punk y sin duda los pioneros 
del pop-punk. 

En sus dos primeros álbumes, «The Boys» y 
«Alternative Chartbusters», los Boys sometieron a 
Phil Spector, Beatles y Flamin' Groovies a un 
tratamiento de shock bastante más refinado que el 
de patente ramoniana. «First time», «Cop cars», 
«Brickfield nights» o «Classified Susie» son can- 
ciones con toda la excitación del momento y ade- 
pueden tararear. «Fun, fun, fun» a costa de 
-adel desajuste hormonal. A este respecto la 
carpeta de «Alternative Chartbusters» es la síntesis 
definitiva del modo de vida de cualquier adolescen 
te suburbial británico: pajas, fútbol y pop. Y es que 
los Boys eran socarrones y sabían reirse de lo que 
hacían, dos cualidades que se echaban en falta en la 
facción alborotadora de sus compañeros de «ri 

The Boys: «The Boys» (LP* Nems-77) 
«Alternative Chartbusters» (LP. Nems-78). «To Hell 
With The Boys» (LP Safari-79) 


+ THE PLEASERS 

Te dicen que eran un combo beat de principios 
delos 60 y te locrees. Y uno de los buenos. Trajes 
negros, camisas blancas y cortes de pelo alo paje 


Lowe 


Pop acelerado, chispeante y esquemático con 
buenos juegos de voces. Por si quedaba alguna 
duda sobre sus intenciones y como eran de Lon 
dres se sacaron de la manga el «Thames beat 

Revivalismo espontáneo en pleno 1977. La cosa 
sólo cuajó en cuatro singles deliciosamente 


anacrónicos 

The Pleasers 
U'm in love/Who are you» (single Arista 
«You don't know/Billy» (single Arista-78) 


«(You keep on tellin' me) lies 
77), 


The 


kids are allrighi/Stay with me» (single Arista- 


78). 


+ RICH KIDS 

El 28 de febrero de 1977 Malcolm McLaren 
mandó un telegrama a las revistas musicales ingle- 
sas para comunicarles que Glen Matlock había 
sido despachado de los Sex Pistols. La explicación 
de McLaren era que Matlock «estaba demasiado 
influenciado por Paul McCartney Stop EMI fue 
suficiente Stop Los Beatles ya eran demas 
Aparte de ser una descojonante muestra de la 
corrosiva desfachatez y el descomunal talento 
publicitario de McLaren (sólo hay que saber un 
poco de historia para ligar la mala uva de esas 
líneas Stop La jugada de arremeter contra los 
Beatles es casi tan buenacomo la de hacerlo contra 
la reina Stop El muy caradura se despide deseando 
amor»), este telegrama convertía a Matlock 
gran esperanza del power-pop. No veas, un 
tipo expulsado de los Pistols por ser fan de los 
Beatles. 

Con este currículo Matlock (voz y bajo) formó 
Rich Kids junto a Midge Ure (guitarra y voz, ex 
Slik y futuro miembro de Visage y Últravox). 
Steve New (guitarra y voz) y Rusty Egan (batería) 
Sacaron un único álbum, «Ghost Of Princes In 
Towers», que el gran Mick Ronson arruinó con 
una producción amazacotada y asmática. Pese a 
que parece que vengan del piso de al lado, el tema 
que da título al disco, «Cheap emotions» y «Rich 
Kids» son piezas muy trabajadas de pop denso y un 
punto sombrío. Ah, Matlock no era fan de los 
Beatles sino de los Small Faces: en directo Rich 
Kidstocaban «Here comes thenice» y lan McLagan 
puso el piano en «Cheap emotions» 

Rich Kids: «Ghost Of Princess In Towers» (LP 
EMI-78), 


* THE RECORDS 

Con el arranque del punk unos pub-rockers 
honestos y clásicos como los Kursaal Flyers sólo 
podían hacerunacosa: separarse. La hicieron y Will 
Birch (batería y voz) y John Wicks (guitarra rítmica 
y voz) pusieron un anuncio en el Melody Maker: 
«Se busca un guitarrista y un bajista para un grupo 
pop de cuatro miembros. Influencias: Beatles, 
Ramones y Blue Ash». Huw Gower (guitarra solista 
y voz) y Phil Brown (batería y voz) fueron los 
escogidos y los Records debutaban el 23 de marzo 
del 78 en el Granary Club de Bristol. Poco después 
se embarcaban en la gira Be Stiff junto a Mickey 


1 The Maat Hide 


Jupp, Wreckless Eric, Lene 
Lovich, JonaLewie y Rachel 
Sweet y su nombre empeza- 
ba a sonar con fuerza. 

Todas las expectativas 
fueron superadas con 
ades In Bed», una colec- 
ción de diez canciones que 
van de lo perfecto a lo subli- 
me. El juego entre las dos 
itarras es magistral. Los 
coros y los toques de teclados 
están puestos con precisión 
matemática. Robert John Mutt 
Lange y su ayudante Tim 
Firese-Gre consiguieron 
un sonido diáfano y enérgico. 
Y sobre todo las composicio- 
nes del tándem Birch/Wicks 
entran en el terreno de lo má- 
gico. Como remate la edición 
inglesa incluía el EP «High 
heels», cuatro versiones int 
chables de otros tantos temas 
de Blue Ash, Kinks, Spirit y 
Stones. Por cierto, si has detec- 
tado alguna similitud entre 
«Starry eyes» y «Do anything you wan 
(Eddie £e The Hot Rods) es que tienes buen oído 
«Cuando John y yo escribimos *Starry eyes' en un 
estudio de Dalston, conscientemente estábamos 
intentando reescribir “Do anything you wanna 
do'» (Birch en Horseplay! n* 40). 

Grabado con Jude Cole como sustituto de Huw 
Gower, «Chrashes» contiene joyas como «Hearts 
in her eyes» (compuesta por Birch y Wicks para 
los Searchers en su «come back» nuevaolero), 
«Man with a girl proof heart» o «The same 


oy 


Canción 
melódica 


Esto es Jar De forma y sin 
Mo ra moy Bien de dóndo ha sail, 
en España se ha creado una escena 
dejas mer fol de aida 
el 
(Apdo. 2.303, 28080 Madrid) son 
pnl 


mistakes», pero su álbum anterior es un punto de fanzines consagrados casi 
referencia que pesa mucho. Demasiado, porque ¡retro cc de El ij de 


tampoco «Music On Both Side: 
cable, consigue hacerle sombra. 

The Records: «Shades In Bed» (LP Virgin-79). 
«Crashes» (LP Virgin-80). «Music On Both Sides» 
(LP Virgin-82) 


+ SQUIRE 
Anthony Meynell (guitarra y voz), Kevin 
Meynell (batería) y Enzo Esposito (bajo), natura- 
les de Woking como los Jam, adoptaron la imagen 
de la tropa de clones neomods que salieron a la 
estela de Weller y com- 
pañía y se equivocaron. 
Conellos compartíanel 
gusto por el pop britá- 
nico de los 60 y poco 
más. En los discos de 
Squire no hay ni rastro 
de Motown ni de la ur- 
gencia un tanto forza- 


an trabajo impe- 


da que caracterizaba a Potros han vuelto (¿o es nunca se 
los usuarios de panta- (ooo y cr el flequillo les ha 
lones «sta-prest». Sí" | sentado de maravilla. Y Killer Barbies (con 


miembros des los uñorados Cafés, respon: 
jublas de «lo soy una limeño, uno de 
indes temas de power-pop y 
ab al 
wunk de matricula. 
Por último, mencionar la iniciativa del nuevo 
sello mallorquín Bom Balam Records, que 
acaba de lanzar al mercado un goloso, 
abundante cn, «Tha lora Hola Explosien»; 


hay en cambio esme- 
radas composiciones 
conalgo más que ecos 
de Byrds y Big Star. 
Quizá por eso les fue 
bastante mejoren 
tados Unidos que en 


su país . A 
Squire: «Get han sido o son algo en el 
Smart» (LP Hi-Lo- Ap de 


Crepitos, de Protones a Crónicos, de Brujos a 
Hermanos Dalton. E disco se acompaña de 


83) September 
Gurls» (mini-LP Hi- 


Lo-84). «The Singles y "Un Mbesta con il 
Album» (LP Hi-Lo- 7012, Baleares) sa e 


84). 0 


Nota: Mil gracias a J. Pere Lloreng por su colaboración y muchas más 
por descubrirme «Disconnected» hace demasiado, demasiado tiempo. 


TINDERSTICKS 


EMOCIONES 
ALTAMENTE 
INFEAMABLES 


POR RAFA CERVERA 


Son la clase de grupo que, inevitablemente, convierte a algunos críticos en 


que induce a una entur 


poetas aficionados proclives a la cursileria. porque hacen la clase de música 


se han hecho con un privilegiado espacio propio en esa entelequía hipócrita 


que es la escena musical británica, siempre tan dudosamente independiente. 


, Una soterrada desazón emocional. y 


y, sin embargo, sus canciones superan holgadamente todos estas trabas y 


contratiempos. descubre por qué en esta exclusiva entrevista. 


«LA PRENSA MUSICAL SE ESFUERZA 
en echarnos el lazo de las etiquetas, Parece que 
hasta que no encuentran el sello idóneo no pueden 
referirse a ti con propiedad». Las palabras emanan 
desde el extremo superior del auricular del teléfono 
arrancadas en un hilo de voz que parece ir ahogán- 
dose lentamente, «Así», prosigue la voz, «se supone 
que hacemos música con nicotina, canciones depre- 
sivas, canciones para escuchar en la madrugada...». 

Por una vez, y sin que sirva de precedente, los 
que escriben música tienen razón (algo más que de 
costumbre, quiero decir). Stuart Staples se revolve- 
rácuanto quiera, pero su banda (en la que esa misma 
voz alicaída es una de las grandes protagonístas). 
emana sensaciones que poco tienen que ver con la 
alegría. Dicho de otro modo, ¿alguien pondría un 
tema de los Tindersticks para amenizar una fiesta de 
cumpleaños? 

«Pero eso es un cliché al que os aferrais los 
críticos», replica Staples, desde una habitación de 
hotel de Zurich, sin apenas inmutarse. «¿Por qué 
hay que identificar nuestra música con la tristeza o 
la depresión? Nuestras intenciones son mucho más 
difusas, y creo que también tenemos canciones que 
podrían ser tildadas de *felices”». Rebobinemos. 
Con un sonido basado en la calidez de los instru- 
mentos acústicos, influido por la descripti de 
los grandes 'scores' cinematográficos (el intrigante 
halo sonoro de John Barry, es otro de los sanbenitos 
de Tindersticks), reflexiones sobre la condición 
humana (la culpa, la soledad, el amor, la muerte, 
etc.), los dulces besos de Lee 
Hazlewood, el dramatismo de 
Nick Cave y American Music 
Club, la melancolía tabernera 
de The Pocues v Triffids. los 


Tindersticks dieron forma a uno de los grandes 
discos del año 199: 
«Tindersticks» gozó de los mimos de la crítica, y 
del público, ya que hacía años que un disco no 
conectaba de una forma tan certera con los recovecos 
más delicados del interior del espíritu humano. Una 
bocanada de aire cargado después de muchos remo- 
linos de humo de tabaco (lo siento, Stuart), luces 
tenues y vasos vacíos de alcohol (no me pegues, 
Stuart) y emociones que estrangulan con manos 
invisibles. «Creo que los periodistas deberíais dejar 
las posibilidades mucho más abiertas, libres de eti- 
quetas. No hace falta condicionar al oyente de una 
manera tan insistente», se queja el cantante. 

La verdad es que, entre lo indescifrable de su 
pronunciación y lo misterioso de las letras, Staples 
acaba teniendo razón. Es difícil saber a ciencia 
cierta de qué está hablando cuando canta. Pero de lo 
que no cabe dudaes de que, si los Tindersticks están 
aquí para hacernos más agradable la vida, no vaa ser 
por medio de los cauces habituales. 

Como The Auteurs, Tindersticks salieron de los 
escombros de un grupo al que, en su momento, 
nadie prestó demasiada atención, The Asphalt 
Ribbons. Nativos de Nottingham, los miembros de 
Asphalt Ribbons se trasladaron a Londres tras la 
debacle, replanteamientos en mano, para resurgir 
como Tindersticks. Reticentes ante la industria pop, 
montaron su propio sello, Tippy Toe, y se pusieron 
manos a la obra. 


- ¿Fue difícil olvidar el fracaso de Asphalt 
Ribbons y comenzar de nuevo, prácticamente 
desde cero? 

- Nunca lo tomamos como tal. The Asphalt 
Ribbons no fue un provecto fácil. y tampoco le 


dimos mucho margen para madurar. Grabamos un 
álbum y nos dimos cuenta de que habíamos hecho 
algo con lo que duramente nos podíamos sentir 
satisfechos. Un buen día decidimos que había que 
replantearse la situación y así lo hicimos, sin dra- 
mas. Nos trasladamos a Londres y yo comencé a 
trabajar como dependiente en la tienda de Rough 
Trade, pero nunca dejamos la música. 

- ¿Cuál fue el primer disco de Tindersti 

- «Milky teeth», un single que nosotros edita- 
mos, promocionamos y vendimos en 1992. Aunque 
nuestra experiencia discográfica anterior fue con 
una independiente (el desaparecido sello británico 
In Tape). una de las cosas que decidimos durante el 
cambio fue que mantendríamos una total autono- 
mía en el trabajo. 

- ¿Cuándo os disteis cuenta de que habíais 
llegado a ser una auténtica banda de culto? 

- Buena pregunta. Como Tindersticks presenta- 
mos una propuesta musical muy clara desde el 
primermomento. Al principio nadie daba un penique 
por nuestro futuro. Pero llegó el segundo single 
(«Marbles»), comenzamos a tener un público fijo. 
Y después llegó la prensa. 

- Recuerdo que los primeros comentarios que 
leísobre vosotros contenían la ineludible compa- 
ración con Nick Cave £ The Bad Seeds. 

- Oh, sí, ese símil nos persigue hasta la exaspe: 
ración. Supongo que esa fue la razón por la cual 
Nick Cave de The Bad Seeds terminaron invitándo- 
nos a que les teloneáramos durante una de sus giras 
europeas. He de reconocer que esa llamada fue 
como llovida del cielo. Había llegado un momento 
en el que dudábamos de todo, estábamos conside- 
rando dejarlo todo. Unos días después, t 
por primera vez en Praga. 


? 


TINDERSTICKS SON UN SEXTETO 
formado por Stuart (voz), Alistair Macaulay (bate- 
ría), David Boulter (percusión, teclados), Neil Fraser 
(guitarra), Dickon Hinchliffe (violín, voz) y Mark 
Colwill (bajo). Puedes escuchar a los seis en «Paco 
de Renaldo's dream» (uno de los cortes de su primer 
álbum), presentándose y recitando, uno a uno, sue- 
ños y obsesiones paranoides. Cada uno de ellos se 
encarga de aportar la materia prima esencial para 
queel estilo de Tindersticks suene como un susurro, 
ahogado entre acordes gemidos por un Hammond, 
arrullado por cellos y violines. Canciones que son 
sentimientos, sin más, libres ante las interpretacio- 
nes que cada uno quiera darles. Lo que sí resulta 
imposible es permanecer estoico ante la sombría 
caricia de su belleza, 


- ¿Es fácil entenderse con cinco músicos más 
y poder hacer una música tan elaborada y 
artesanal sin que existan choques? 

- Estoy seguro de que el hecho de no ser ni dos 
ni tres nos ayuda a hacer lo que hacemos. Con seis 
personas trabajando en un proyecto común encuen- 
tras que se forma un auténtico aluvión de ideas. 
Cada uno tiene las suyas y todas provienen de 
interpretaciones diferentes. Una melodía de piano, 
un órgano, un violín. Se puede hacer muchas cosas 
partiendo de la idea más pequeña. 

- ¿Hay una fuerza dominante a la hora de 
crear? 

- El embrión de las canciones puede venir de mi 
o de cualquier otro, pero siempre termina sometido 
a los cambios que el resto de la banda le va impo- 
niendo. Algo que empieza a vislumbrarse de una 
forma determinada termina, casi siempre, transfor- 
mado en algo radicalmente distinto. 

Esla compenetración vuestra inspiración? 

- Llevamos varios años juntos, y creo que ya nos 
conocemos bien. Si estamos juntos es porque tene- 
mos intereses comunes. Porejemplo, a mi nunca me 
gustaron las baterías típicas del rock, y a Alistair le 
ocurre lo mismo. La mayoría de nuestras influen- 
cias no provienen de lo que denominaríamos «mú- 
sica rítmica». Me siento más identificado con gente 
como los Bad Seeds, los Triffids, que usan ritmos 
mucho más suaves, como el vals. 


SI «TINDERSTICKS» SE CONVIRTIO 
en uno de los títulos imprescindibles del 93, su 
segundo álbum, «Tindersticks» (al que podríamos 
llamar «ID»), correrá una suerte parecida en el 95. 
Más elegantes y refinados, pero también más me- 
lancólicos e inquietos, los de Nottingham han ela- 
borado un álbum que apura con todo el corazón las 
esperanzas puestas en ellos. Grises y perversos, a 
los Tindersticks les pasa un poco lo que a PJ harvey, 
son una de esas bandas británicas que funciona por 
su cuenta, vacunada contra falsos movimientos y 
estilos inexistentes. 


- ¿Qué os ocurre con lo español? La portada 
de vuestro primer disco es una imagen muy de 
aquí; una parte del texto de «Paco de 
Renaldo's dream» está recitada en 
español y el segundo elepé se abre con 
un corte llamado «El diablo en el ojo». 

-Dickones el culpable. Consiguió su 
graduado en literatura trabajando en te- 
sis sobre obras latinoamericanas. Está 
fascinado por la literatura mejicana y, en 
especial, por un escritor llamado Jesús 
Gadea que vive aislado en un desierto, y 
que siente un gran desprecio por las 
imposiciones propias de su campo 
creativo. Aparte de todo esto, es casi 
seguro que estaremos tocando en Espa- 
ña en septiembre, así que Dickon podrá 
ampliar sus conocimientos literarios. 

- ¿La postura creativa de Gadea es 
comparable a la de los Tindersticks 
con la música? 


TINDERSTICKS 


- Bueno, nosotros vivimos en Londres, somos 
gente urbana. Pero sí coincidimos con él en que no 
creemos en la masificación ni en las campañas de 
los medios. Al principio hacíamos tiradas muy 
limitadas de nuestros singles y también editamos un 
disco en directo («Amsterdam») que sólo puede 
obtener solicitándolo por correo. 

- Se diría que disfrutais resultando esquivos. 

-Es posible. No nos gusta dar demasiadas pistas 
sobre nada. Por eso nuestros dos álbumes se llaman 
igual. Esta vez, como no sabíamos qué hacer con la 
portada, elegimos una foto de Neal de entre varias 
de todos nosotros. 

- Me recuerda a las portadas de The Smiths. 

- No es un parecido intencionado. 

- Hablemos de influencias. en el pasado ha- 
béis versioneado a Lee Hazlewood («A marriage 
made in heaven»), Bowie («Kooks»), Townes 
Van Zandt («Kathleen») y John Barry («All the 
time in the world»). ¿Con quién os quedais? 

- Yosoy un gran fan de Lee Hiizlewood, pero no 
diría que es un artista que nos haya marcado más 
que otros. «Kooks» es una gran canción. Cuando 
nos planteamos versionear un tema intentamos ol- 
vidarnos todo lo posible del original. «Kathleen» es 
una de mis canciones de siempre y quiero interpre- 
tarla desde que tengo uso de razón. El tema de Barry 
se hizo expresamente para un single del sello 
Clawfist: dos temas de John Barry hechos por 
Gallon Drunk y Tindersticks. Total, se supone que 
es otra de nuestras grandes influencias. 

- Ahora habéis hecho una versión de 
Pavement, «Here», que precisamente, es una de 
las más tristes que tienen. 

- Es una canción que me gusta mucho, me gusta 
loque me comunica. Nosé siestristeono, pero desde 
el momento en que la oí me sentí muy cercano a ella. 

- Vuestro nuevo disco cuenta con diversos 
colaboradores ajenos a la banda. 

- Está Carla Torgenson, de Walkabouts. A ella y 
a Chris les conocimos en Londres, cuando nos 
llamaron para que colaboráramos en su segundo 
disco en solitario, «Life full of holes». Conectamos 
instantáneamente y los resultados creo que fueron 
muy buenos (los Tindersticks están presentes al 
completo en dos canciones del nuevo disco del dúo; 
N.delA.), así que le pedimos a Carla que cantara en 
«Travelling light». Isabel Monteiro, la cantante de 
Drugstore, tiene una voz fantástica; hay una inter- 
vención suya en «My sister» 

- Además de la instrumentación, delicada y 
elegante, uno de los puntos álgidos de vuestra 
música es tu voz. 

- No suelo pensar mucho acerca de esas cosas. 
Lo que hacemos es exactamente lo que queremos 
hacer, tal y como nos surge. También creo que mi 
voz llama la atención porque es profunda y nada 
corriente, si exceptuamos a Nick Cave o Scott 
Walker. Si a eso le sumamos que hacemos unas 


m Ponderando quien 


letras que parten de puntos de vista muy personales, 
supongo que el puzzle está resuelto. 

-Entre tanto striptease emocional, ¿conside- 
ras que las letras de las canciones son poesía? 

- Sólo son letras de canciones, carecen de vali- 
dez si las separas de la música. De ahí que muchas 
de ellas sean difíciles de entender. A veces susurro 
lo que canto, a veces la música oculta casi por 
completo a la voz. Es la mejor manera de conseguir 
que música y textos sean una sola cosa. No somos 
una banda respaldando a un cantante, somos una 
banda que trabaja alrededor de ideas muy determi- 
nadas que, además, parece que han calado hondo en 
mucha gente. 


UNA IRONIA MAS DEL DESTINO. 
Cuatro años atrás estos seis individuos eran una 
especie de parias musicales. Hoy son una de esas 
formaciones protegidas por un cerco invisible, alza- 
do por ellos mismos, con unas canciones 
sobrecogedoras brillando en su interior. Los 
Tindersticks son casi como un milagro evolutivo 
que, sin embargo, se sostiene sobre elementos mu- 
sicales clásicos y tradicionales. Pueden hacer una 
oscuratorchsong, remodelarlos esquemas de Ennio 
Morricone, proyectar películas sin imágenes 
«Tindersticks» y su sucesor son el sueño de un alma 
confusa hecho realidad. 


- Con la edición de «Kathleen» iniciasteis 
vuestra relación profesional con This Way Up, 
ria de Mercury. ¿No es un poco 


teniendo en cuenta que 
abogasteis por una independencia total? 

- Hemos aprendido que la industria discográfica 
puede servir a tus propósitos a la vez que tú sirves 
alos suyos. Nuestro sello nos da total libertad para 
hacer lo que queremos, eso es lo único que nos 
interesa. Hay que saber bien a qué te enfrentas. En 
el mundo de las discográficas la música suele ser 
una simple tapadera para hacer negocios. ¿Todavía 
vamos a sorprendernos por eso? No sé si lo nuestro 
es suerte o inteligencia, pero nadie nos dice lo que 
tenemos que hacer. Si te lo montas bien antes de 
estampar tu firma en el contrato, nunca te obliga 
a hacer nada que no quieras hacer... si es que es 
verdad que no quieres hacerlo. 

- ¿Cómo os sienta esa unánime aceptación de 
la que gozáis desde hace un par de año: 

- Es bueno que se te preste atención, siempre y 
cuando eso sirva para que la gente tenga la opción 
de conocerte y así poder escuchar tu música. si a los 
críticos les parece bien o no lo que hacemos es algo 
que me da igual. Para eso ya hay unos cuantos 
grupos de Inglaterra que viven por y para lo que diga 
la prensa musical. 


'mpre 


UNA SOLA CANCION DE TINDER- 
sticks pueden llegar a comunicar mucho más (y de 
un modo mucho más natural y simple) que los dos 
álbumes y todos los singles que llevan grabados 
Suede. Desazón urbana, soledad nocturna, perver- 
siones anímicas, depresiones con vo- 
ka, romances nocturnos: esa es toda la 
sofisticación que esta banda precisa para 
construir canciones de apasionada fra- 
gilidad, demoníaca contención 

Un estilo que es casi una estética. Por 
medio de su música, Tindersticks elevan 
la melancolía a unos límites en los que 
deja de ser tal para convertirse en algo 
dulcemente incómodo. «Her», «Tiny 
tears», «Nectar», «Whiskey € water». 
«Drunk tank», «Seaweed» y otros extra- 
ños sueños repartidos entre sus dos álbu- 
mes y diversos singles te esperan ocultos 
en los anaqueles de la tienda menos pen 
sada. No es nada probable que consigan 
apaciguar tu interior, pero al menos, tu 
interior le estará muy agradecido a su 
dueño. O 


SPANISH BOMBS VOL. 10 
¡YA ALA VENTA! 


6.000 
DISCOS EN VENTA 


TODO TIPO DE MUSICA DESDE 
LOS AÑOS so HASTA HOY 
A 
ROCK'N'ROLL, BEAT, GARAJE, PROGRESIVE, 
PUNK, HARD-CORE, BLUES, PSYCODELIA, 
FOLK, INDUSTRIAL, ACID-ROCK, ETC, ETC... 
Me. 

SOLO VINILO: SINGLES, EP*S, LP'S, MAXIS, 
PICTURE DISC, 10", ETC... 
AA ct 
MUCHAS PIEZAS RARAS, EDICIONES LIMITA- 
DAS Y MATERIAL DIFICIL DE ENCONTRAR 
do as: e 
BUENOS PRECIOS. SOLICITA CATALOGO 


MANUEL GIRONES R. 
APT. 1121 (CHANTREA) 
31080-PAMPLONA 


DESTRIPADOR DANIELS, CRAMPONES, 
FURIOUS PLANET, LOS SUCIOS, 
BLIND RIVER, THE GLITTER SOULS, 
THE CREPITOS, PADRES CONTRA 
LA MUSICA, LAS CRUCES, 
HENDERSON FAITH, GOD'S PHONE, 
RITUAL DE LO HABITUAL, JUANO, 
LA CLAUSURA, BISCUIT, LOS MORTA, 


THE DRELLAS, THE GUARRIORS. 
BASF CHROME SUPER 11 
C-60 GO! 


Lo tenemos todo.. 


Desde James Brown a Jack Kerouac. 


Pero también Carl Perkins, Charles Mingus, 


Mitch Ryder 8. The Detroit Wheels, John Lee Hooker, 


MGC5, Richard Nixon,Husker Du,Sun Records,Phil Ochs, 
Dick Dale 8: His Del-Tones, Bing Crosby, Marvin Gaye, Doo-Wop, 


Alice Cooper, B.B. King, The Shadows Of Knight, Taj Mahal, Groucho 
Marx, Hillbilly, Agent Orange, Funkadelic, The Kinks, The Band, Ornette 
Coleman, Los Bravos, Lenny Bruce, Hendrix Speaks, Gene Vincent £ His Blue Caps, 
Village People, Garage, Lightnin' Hopkins, Julie London, Richie Havens, Ted Nugent 8: The Amboy 


Y eso no es nada: Disponemos del 
catálogo de reediciones más amplio 
del mundo: más de mil volúmenes 
alucinantes de todos los estilos. Lo 
tenemos todo. Pilla uno de nuestros 
catálogos ( gratis con el primer 
pedido) y lo comprobarás. 


ECLIPSE producciones 
Tels. (93) 310 4958 y (93) 301 8156 
Fax: (93) 268 22 73 


TILT 
Scot Walker (Fontana-Mercury) 
PRIX 


2- GRAND 

Teenoge Fanclub (Creation-Sony) 
3 - EN LLAMAS 

Nuevo Catecismo Católico (Goo) 
4 - SLEEPING STAR 

Epic Soundtracks (Normal-Running Circle) 
5 - SACRIFICE 

Motorhead (CBH-Distrimusic) 
6 - THE TRACTORS 

The Tractors (Arista-BMG) 
7-A 


FEELING MISSION 
The Harvest Ministers (Setanta-Running Cirdle) 


MIRROR BALL 
Neil Young £ Peorl Jam (Reprise-Warner) 
MALCONSEJO 


Makonsjo (Maybe Tomorrow) 

10 - MAKE IT OR BREAK IT 
Bum (Imposible) 

1 - CANO 


"WORMS 
Don Stuart (Normal- Running Circe) 
LANES 


ALIEN 
Guided By Voices (Gi Slang-Running Gre) 
DOUBLE BED 


b Comflokes (B-Core) 
14 - WORST CASE SCENARIO 
EU (Island-Mercury) 
15 - VEE VEE 
Archers Of Loaf (Alias-Running Girele) 
16 - STRAIGHT UP! 
Lite Chrlie The Nightcots(Aligotor-Discmedi) 
17 - SEX 1S FOR MAKING BABIES 
od ls My Co-Pio! (Disques Du Solei) 
18 - TOO MUCH TO LOOSE 
The Remains (1+2-Get Hip) 
A 
Foetus (Big Cat-Coroline) 
20 - THE SECOND ALBUM 
Tindersticks (Rough Trade) 
21 - A BLAZING GRACE 
Joson 8 The Scorchers (Coroline) 
2- PRIMITIVO 
Xavier Boró (Phonorebel) 
23 - ALL YOU WANT 
The Pyromidiocs (Pink Flamingo) 
24 - ONE TRACK MIND 
Roilrood Jerk (Matador-Caroline) 


25 - RODRIGO, ADOLFO Y GUZMAN 
Radtigo, dolo y Guzmán (1) 

26 - A TUTTI PLA 
Nolamaro (Manzana) 

27 - PSYCHIC HEARTS 
Thurston Moore (Geffen) 


FORMANKA 
18 Wheeler (Cection-Corline) 
NUMBER ONE 

Red Aunts(Epitoph-Comforte) 
HOWLING 600D 
Jocobites (Jonido-Trident) 


SINGLES 


] - A FROG IN MY THROAT 
Pretty Fuck Luck (¡Alehop!) 
- COOL HEAD 
Gunny Vamps (Gian Clow) 
- THE LAST OF LOVE 
Manta Roy (Subterfuge) 
4 - BONNIE 8: CLYDE 
Luna (Beggors Banquet) 
5 - INTO YOUR SHTICK 
Mudhoney (Superlectro) 
6 - 1 CALL YOUR NAME 
Rejstotors (Wollabies) 
7 - DE LA PIEL'PA DENTRO 
Mil Dolores Pequeños (Por Caridad) 


COURTENAY 
y Yo la pa (Gity Slang-Running Circe) 


Doctor precie (Sublerfuge) 


ACCION 
10- Los Cohetes (Waco) 


EPIC SOUNDTRACKS 
«SLEEPING STAR» 


'NormakRunning Circle 
Poul Godley tenía doce años cuando fundó, con 
su hermono Nikki Sudden, los Swell Mops. 
Transformado en Epic Soundtracks tocó en los 
Jocobites, These Inmortal Souls, Crime € The 
City Solution y Red Crayolo. Ho trabajado 
osimismo con Sonic Youth, Pere Ubu, Robert 
Wyott, Mike Wott, etc, Como ves, lo hojo 
promocional de este súbdito británico fro de 
espaldas. Sin embargo, no hoy que esperar 
grandes decoraciones por su parte, ní músico 
retorcido en su divino molditismo, sino pura y 
simple comunicación expresivo, desplegado 
como quien no quiere la coso por un talento 
quizá incipiente pero oltomente gratificante 
paro aquellos oidos cansados de tanto mido y 
or escosas nueces, Acompañado de olgunos 
omigos en guítorros acústicos, piono, soxo, 
violin y cello, el introvertido Soundtracks se 
sumerge en orreglos oireados pero de una 
contogioso profundidad emocional. La docena 
de tíulos incluidos, la obra de un mantaco 
depresivo leve, von generando a.su paso uno 
atmósfera relojoda y ligeramente intoxicodo, 
nodo opresivo, hosta levantar un incierto 
decorado en penumbra donde la músico brillo 
por si misma. Como en su debut en solitario, 
«Rise Above», hoy aquí lejanos ecos de Beatles, 
John Cale, Beoch Boys, Nick Droke, Alex 
Chilton, Hor Nilsson (pero en esto ocosión 
ningón invitado famoso. ..), y clósicos nihilistas 
del colibre de «Don't go to school» o «Boby | 
love you». Intenta descifrar tanta crítico 
loudotoría u los envorados, sobrevalorados. 
Tinderstcks, y luego chúpote «Sleeping Star» 
enterito. Ya me contarás. 

Mm Ignacio Juliá 


LOS LOCOS 

«SINGLES» 

A Coheto 

Quienes se hayan forjado una imagen de Paco 
“Loco' Mortínez como un frecuentador de los 
sonidos más de octualidod (a roíz de sus 
numerosos, y excelentes, producciones de un 
omplio puñodo de bondas indias), pueden 
levarse uno sorpresa morrocotudo. Ni indies, ni 
moisys, ni leches: Los Locos (Corlos Redondo o 
lo voz y el bojo, Paco Martínez w la guitorro) 
hon sido y son una bondo de pop pulido, funky 
elegante y tropicolismos deluxe, Así ls retrato 
fehacientemente esta recopilación de sencilos, 
del primero con Sociedod Fonográfica Asturiano 
los varios con El Cohete, pasando por los dos 
con Dro. Es éste, pues, un disco más Útil poro 
nostálgicos de la Movido en su vertiente chic 
que poro los nuevos generaciones que acuden 
ol estudio de Paco en busco de iluminación 
sonoro. No es por señalor con el dedo, pero o 
'mi me recuerdan poderosamente o unos 
Presuntos Implicodos con olgo de marcheto en 
el cuerpo, lo cual no sé si es muy bueno 
referencio. Lo que no comprendo es por qué no 
hon triunfado en la rodiofórmulo, a la que 
porecion predestinodos. 


m José Boix 


IGGY POP 
«WAKE UP! SUCKERS» 


Skydog 
Robor a un lodrón no es pecado, hijos mios. 
Skydog lo predicó con el ejemplo sacóndose de 


lo mango un compacto, «We're Not Talking 


About Commercial Shit», que ropiñobo cortes 
oparecidos en distintos pirotos de la momia de 
Detroit. «Woke Up! Suckers» repite lo jugado 
en esto ocosión añadiendo moterial 
previamente explotado de formo oficial en 
«Metallic KO» y algunos referencias de Bomp», 
con un iegulr repertorio cuyo grueso procede 
de bootlegs como «Nightclubbing» e 
Creve», solvo uno demo de estudio, «Wom: 
dream», que no vole un pimiento. Lo más 
aprovechable son los temas fechados en el 77 
«Rock octon», «Modem quy»-, ya que los 
restontes pertenecen a los 80 y 90, años de 
peripofético y tedioso declive en la correra del 
hombre reptil. Sólo poro primerizos despistados 
y/o fons anales. 

m Jaime Gonzalo 


HARRY NILSSON 
«PERSONAL BEST» 


nea 

Se me hace difícil escribir sobre Hor Nilsson y 
ser medianomente justo. Acaso podría afirmor 
que él ho sido uno de los talentos moyores de 
la música popular americana, que fue un 
prodigioso mago de los estos y que est 
posesión de la más hermosa, versátil y ex 
de los voces blancos de su tiempo. Y aún p 
oñodir que Nilsson fue un modemisto 
idiosincrásico, sensible y comaleónico, un 
odmiroble creador de canciones (registradas por 
Three Dog Night, Ronetts, Yordbird, Barbra 
Streisand, Monkees...) y que en los mejores 
copítulos de su asombrosa y, sin embargo, poco 
regulor correra musical, alcanzó la altura 
vuténticamente grandes. Podría afirmar todo 
esto e incluso llegar más lejos, señalando que 
los Beotles le consideroron y trataron como a un 
igual. Pero seguramente toles afirmaciones le 
porecerían excesivos y desproporcionados a más 
de uno, recordóndome a renglón seguido que 
"Nilsson ni ton siquiera fue el autor de sus dos 
temos mús emblemóticos, que fue incopoz de 
reproducir sobre un escenario la complejidad de 
sus propios registros, que demosiodos veces se 
doblegó ante los intereses de la gran industria 
del disco y que esa hermosa voz se rompio en 
el 74, como consecuencia de los excesos 
“around the lock" compartidos con John, Ringo, 
Terry Southem y el desenfrenado batería de The 
Who. 

Como se me hoce cuesta arriba escribir y 
convencer sobre lo que condicionalmente he 
escrito o sobre lo que en una determinado 
poco Nilsson fue y significó, no se me ocurre 
sino recomendar la escucho de esta recopilación 
de 49 temos, cinco de ellos inéditos hasto lo 
fecho, pero todos ellos registrados en el periodo 
67-77 poro la RCA de Elvis. En estos dos CDs, a 
los que acompaño un considerable libreto y uno 
aparentemente completa relación discográfico, 
olguién puede hechor en foto lgunos (més de 
los deseables.) temos esenciales, mientros que 
quizás sobre más de una pieza remotadomente 
facilono. No obstante, oquí está contenido una 
omplio y desbordontemente dispar muestro de 
los maravillas y singularidades que porciolmente 
explican el porqué gente ton poco corriente 
como Phil Spector, Al Kooper, John Lennon, 
Poul McCartney, Randy Newman, Von Dyke 
Porks, Terry Gilliam, Robert Altmon e incluso 
Quentin Torantino se sintieron hechizados por lo 
personalidad y los canciones del único e 
incomporable Mir. Sehwmisson, un tipo simpático 
y bebedor a robior, cuya mayor guoso fue lo de 


SCOTT WALKER 
TT 
Fantans-Mercury 
Aplausos, por favor. El tipo se 
pasa una década preparando su 
enésimo retorno, mientras Julian 
Cope, Marc Almond, Associates y 
algún que otro hijastro del 
abaret eléctrico apunta insisten- 
sente con el dedo hacia su 
inestable discografía. Es Scott 
Walker, la leyenda contradicto- 
ria, el diosecillo del pop que 
rechazó la gloria y se metió en 
un convento, el Frank Sinatra del 
rock con un alma complicada, 
capaz de adaptar a Jacques Brel, 
de suicidar su carrera comercial 


para luego emerger de nuevo 


on un :o anodino. Eno, David 
Sylvian y hasta los espesitos 
hermanos Jim y William Reid han 
querido trabajar con él, contribu- 
yendo a inflar una leyenda 
sagrada. Once años esperando 
un nuevo disco (el anterior fue 
carne de saldo); y llega «Tilt», 
una obra críptica que se lo pone 
duro (que no dura) a todos los 
que dicen que sí, que sí, que ellos 
también lo adoran. Primer aviso: 
«Till» es un disco hecho para 
simple satisfacción de su creador. 
No hay concesiones: no hay 
estribillos, no hay melodias 
cautivadoras, ni un solo rayo de 
luz. «Tilt» es un álbum soberbio 


vivir todos y codo uno de sus días como si 
fueron el último. 
m Ramon R: 


«MALCONSEJO» 

Maybe Tomorrow 

Horrores le ha costado a Santi Compos tener 
inlgunas de sus conciones en un disco. Aun 
constando esta ópera primo sólo de seis temos, 
este chavol de Costellón yo puede decirse u sí 
mismo que el reguero de sinsabores ho valido lo 
pena. Tanto los frustrados Neumáticos como los 
trogos de soledad del coche-coma del Slowtrain 
o hon sido en vono. Cuando Santi fundó 
Molconsejo por lo vía acústico, tompoco daba la 
impresión de amplior ambiciones, despertando 
el temor de conformarse una vez más con el 
agua de borrojas. Pero las cosas hon ido 
rodando con fluidez, deporándole la 
oportunidad de trabajar en un local de ensayo, 
ayéndole una bando y la electrificación. 
Merced a lo colaboración de Iñigo Beltrán, P.P. 
Buonomisis, y sobre todo Vicente Ordóñez, 
compositor y voz en algunos temos de 


en los dos sentidos de la 
expresión: da igual si no llegas a 
penetrar nunca en él (es tu 
problema, que para eso lo firma 
Walker) y no da igual dejarlo 
pasar de largo. «Tilt» es un 
oscuro reto cuyo único asidero es 


Molconsejo. Un complemento en motices y 
colores perfecto pora Campos, que presta 
oplomo a los recursos de lo bando y o la vez 
gomosidod. Al disponer Sonti de varios decenos 
de conciones en su chistera, corrían el riesgo de 
pecor de dispersión formal en el repertorio de 
'Molconsejo. Por contro, han atinado al primer 
intento; este pequeño catálogo transmite tanta 
sinceridad como coherencio. Hay menor 
fluencia loureediano que en el recogimiento 
hogareño, y más huella de Big Star. Mi único 
pero ol resultado final es el nivel de los voces, 
quizó demosiado bajo. Por lo demás, ingeniería 
de olto escuela aplicada a la construcción de los 
temas y unas guitarras preciosos. Hasta tal 
punto que harán dudar de su condición de 
grupo irreal tros tontas intentonos. El tremendo 
volor de este mineLP reside, simplemente, en 
los pinceladas gloriosas de «Cuondo empiezo el 
dolor», «Universo», «Necesito cielo» y 425 y 
coyendo» (de Santi), y «Oyendo a los perros 
lodrar» y «33» (de Vicente). Los melodías que 
imoginan no merecian armonías menos 
sugestivos que las aquí impresos. 

m Manvel L. 


la voz del artista, 
invitándote a 
compartir uno de 
los actos de 
'onanismo más 
jerversamente 
rillantes de la 
música moderna. 
Una vor gigan- 
tesca que sale de 
la garganta del 
cantante y 
los 
los. «Tilt» 
tiene pasajes 
musicales que 
podrian haber 
sido de 
Einstúrzende 
Neubauten, Van 
Morrison o 
Schubert. No hay 
rock, ni rastro 
del más mínimo 
chispazo 
comercial. «Tilt» 
es un disco único 
y a su creador 
puede tanto 
llegársele a odiar 
por haberlo 
puesto tan difícil como estarle 
agradecido de por vida por ser 
tan ignotamente suyo. Que cada 
cual decida hasta dónde quiere, 
necesita o puede llegar con «Tilt», 
m Rafa Corvera 


ARETHA FRANKLIN 
«LIVE AT FILLMORE WEST» 


Atantic-Ahino 

Inmejorable reedición, perteneciente a lo 
segundo tondo acometida digitalmente, a corgo 
de Rhino, respecto a la etapa Atlantic de Aretha 
Fronklin. Este es su segundo directo o situar 
entre aquel «Aretha In Poris» (68), también 
reeditodo (¡por fín!), y el consiguiente retomo 
asus raíces gospel, «Amazing Grace» (72), 
igualmente en cotólogo CD. Aquí tenemos o lo 
Block Panther del púlpito, golvanizando u la 
multitud jpi de Frisco, en uno de sus mayores 
sontuorios, Tras un leve declinar en listas (sus 
úlbumes del 69 en odelonte no alconzoron los 
posiciones deseadas), sabe recuperar el pulso, 
junto al respaldo de King Curtis y su soutband, 
los Memphis Homs al completo y Roy “pasabo- 
poroquí” Charles en un temo. Un anfetamínico 
«Respect» obriendo el set, como un motor 
trucado posado de revoluciones, mogollón de 
guiños al mercado popyock («Eleanor Rigby», 
un «Bridge over troubled woter» con el aparato 
coral a pleno pulmón, y el encantador bamiz 
funk de «Love the one you're with» de S. 


Stills) y puestas en esceno de sus últimos éxitos 
(«Don't play thot song»). Cerramos con blues 
personal, recuerdo de su orrasador debut del 67 
(«Doctor Feelgood»), los dos partes de lo 
sorprendente «Spirit in the dark», y su versión 
de un hit de la diva finolis, Diano Ross («Reach 
out ond touch» del tandem Ashford 8 
Simpson). Archivolo junto ol «Live At The 


Whiskey Au'Go Go» de Otis Redding. 


Mm Paco Casado 


JASON €: THE 
SCORCHERS 
«A BLAZING GRACE» 


Caroline 
¡1¡Yírju!!! Los brosos estón de vuelta en lo 
ciudad. Es lo formación original, no es una 
bondo mercenario al servicio del señor 
Ringenberg. Y hacen lo de siempre, rock8.roll 
potente con deje country, brillantemente 
producido, Riffs densos, punteos cañeros, 
fitmos incólumes y lo voz nasal de Joson, 
uno voz que a muchos tiro para atrás pero 
que es una de los principales bazas de la 
bando. En su quinto LP (sí, incluso corre uno 
versión en vinilo) se marcan rocks tan de 
toda lo vida como válidos, countryock que 
de ton outéntico se convierte en cowpunk, 
medios tiempos frescos y orropadores como 
los de Lone Justice, clásicos revisodos por sus 
guitorros destroyer («Toke me home, country 
roods», con un James Hodges otado en 
corto, que este tío podría liderar una bando 
heowy), bolodos crepusculores, himnos pora 
el fin de semano de desfase mocorro/currela, 
y desenfrenos rock-erollers («American 
legion pot», ¿una cífico o una adhesión?) 
Vale, no inventon nada, y no se lanzan sobre 
los conciones como lobos rabiosos, pero no 
«es un disco AOR, como el tercero, ni un disco 
de country crossover vía Nashville, como el 
de Jason en solítaio. Los Abrasadores tienen 
su estilo y que tú lo disfrutes. 

m Oscar Cubillo 


KEBRANTAS 

«AMATEUR» 

Badlation 

Tras la decepción que supuso el segundo 
trobojo de los comunistas (un disco muy 
justamente titulado «Bluff») y lo actual 
soturación de nuevos grupos perfectamente 
ignorables, se necesito el revulsivo de una criba 
mucho más intensa que la que los últimos 
meses se viene tímidamente otisbondo en 
olgunos publicaciones especializados. Un buen 
ejemplo de esto necesidad sería lo puesto de 
lorgo de Kebrantos. Un trabajo correcto, y hosta 
podrío decirse que esmerado en su sonido e 
imagen eloboradomente indies, que no ofrece 
moda que no hayamos tragado ya hosta lo 
sociedad. Es cosi como si lo odioso etiqueta 
noise-pop les hubiera empujado a existir y no ol 
contrario. Está cloro que estos chicos han sido 
educados en su militancia, por otro lodo muy 
encomiable, en lo escuela de Sonic Youth, 
Sebadoh y demás bichos, pero están muy 
verdes todavía paro que sus canciones puedan 
ser tomadas como declaraciones propias. El 
primer temo, «Plazo del hidrógeno», tiene su 
encanto, pero pronto afloran la copio y la 
indecisión. No se puede ser oros por ser roros 
(«Conción para el momento») y a los dos 
minutos emular o Australian Blonde o los 
Planetas («Calixto's joumey chip chop»). Es un 


primer poso, es cierto, y quizás el futuro les 
verá florecer, pero ohora mismo tienen 
demasiodo competencia como paro despuntar. 


Mm ignacio Julia 


LOIS 
«BET THE SKY» 
AComtorte 
Lois Moffec, una vez disipoda la fiebre riot grrls 
(ohora ninguno de las supuestamente 
implicadas quiere saber nada del asunto), nos 
entrego su tercer elepé. «Bet The Sky» es uno 
obra definitorio en lo que a intenciones se 
refiere. Lois, que formara porte del dúo 
Courtney Love (sin relación con quien ya 
sobes), fue promotora de esa otro inocuo 
etiqueto, el lowfi, y sigue trabajando sobre una 
vío acústico que no le impide contar con 
coloboradores fogosos como Brendan Conty 
(Fugozi) o Heather Dunn (ex Triger Trop). 
Contoutora en el más estricto sentido de la 
polobro, Lois expone sus visiones a través de 
canciones creando un universo intimista que se 
resiste o dejorse atrapar por los tópicos creados 
alrededor del folk-punk. Es música en dove 
femenino, delicado e insinuante, relojante y 
comunicativo, Una carta lena de confidencias, 
lorga y sustonciosa, de los que hoy que disfrutar 
o'solos, en silencio. 

m Rafa Corvera 


BASSHOLES 

«HAUNTED HILL» 

An The Red-Running Circie 

Hoy cosos en los que oporte de credenciales (o 
tocar un palo que esté en boga) se requiere 
dierto gracia. A Bassholes lo primero se les 
supone yo que graban pora un sello enrollado y 
forman parte del contubernio white trash que 
domino los bajos fondos del panorama indie 
sureño, En cuanto a lo grocia, si alguien se la 
encuentra que me diga donde. Salidos del útero 
delos sobrevalorados Gibson Brothers, 


E TEIDE IT 


Bossholes son el guitonisto Don Howland y Rich 
lllosh a los porches. Descantillados ellos, se 
dedican, comme il fout, o pasarse por lo piedra 
pómez unos cuantas arrobas de Delta blues y 
otro poco de Memphis beat obteniendo unos 
resultados francamente roquíticos. El estilo que 
pretenden lo definieron mucho mejor los 
Ponther Bums, y si de lo que se trata es de 
colorse por la manga ancho del lo fi, mejor 
harían escuchóndose a fondo a Flot Duo Jets. 
No somos nado, pero algunos son aún menos. 
¡Ay, lightnin” Hopkins, dónde coño te hos 
metido ohora que tanto folta nos haces! 


NICNAMI 
«A TUTTI PLAN» 


Manzana 
Ello, la peor de todos. Fobio McNamara nunca 
se coracterizó por su finura o recoto, y eso hizo. 
de él la gron superestrella oscura de la 
cacoreodo movido. Injustamente olvidodo (la 
verdod es que tampoco se ha prodigado mucho 
en lo musical), Fabio es como ese terremoto 
que ho de asolor Colifomio: todo el mundo sobe 
que llegará y será la hostia, pero el susodicho 
se lo toma con colmo. MeNomora es el nombre 
de su nuevo proyecto, un quinteto de killer boys 
que podrían ser las Arañas de Morte sólo con 
que Morte se acercoro un poco más al ploneto. 
Un cóctel molotov de glam, rock8roll Kinky y 
músico disco, arrojado u una olcantoril, «A 
Tutti Ploin» es un ejercicio de deshinibición, el 
disco espoñol más divertido de los últimos cinco 
oños, Un tirón u los respectivos bolsos de Lou 
Reed, Alice Cooper, Gary Glitter, Iggy Pop y 
Sweet (de quienes versioneon «Fox on the 
run»). Un beso con sobredosis de cormín sólo 
recomendable poro oquellos que nunca tuvieron 
complejos en reconocer lo mucho que les 
gustaba la portodo de «New York Dolls». 
Reprimidos insolventes, absténgonse. 

m Rafa Corvera 


THE SELECTER 
«THE HAPPY ALBUM» 


Demon-Carotine 
The Selecter nacieron con la memorable nuevo 
olo británico, sector ska. Eran de Coventry, la 
ciudad de los Specials, y grabaron para el sello 
de éstos, Two Tone, un single, «On my radio», 
y un LP, «Too Much Pressure», con los que se 
ganaron un hueco en los enciclopedias. Como 
The Speciols les hacían sombra, dejaron su sello 
poro irse a Chrysalis, donde editoron un 
segundo LP, «Celebrate The Bullet», y se 
seporaron al poco tiempo. Cotorce oños 
después de sus cinco minutos de famo, hon 
vuelto con sólo dos miembros originales, los 
vocalistas Pauline Black y Arthur “Gops” 
Hendrickson. Ahora no hacen ska ingenuo, sino 
que:denuncian no sé qué poder onwelliano que 
no molo nodo, en canciones aplastados por el 
poso de los sintetizadores. «The Happy Album» 
empieza con bases hip-hop que derivon en 
roggamuffin” electrónico pora llenar las pistas 
de boile más comprometidas con instrumentales 
supergroove («Reselecerizotion»), sigue con 
ska poro los tiempos sintéticos que vivimos, 
realzado por la voz solera de Pauline (¿es 
«Whip them down» un intento por introducirse 
en el ombiente acid jozz que rige hoy en 
Londres?), con reggae saltarín y chico pizpireto 
invitóndonos o posorlo bien («Sweet and 
dondy»), con tecnorap deudor de Salt'n'Pepo 
(«Neurotico») y con un corte fuera de lugar en 
el que conton sobre los gongs ongelinos 
(«Colfomia screoming», y o ellos qué les 
importo, ¿no?). 


BUM 
«MAKE IT OR BREAK IT» 


Impostbte 
Cual guiris poniéndose gombo en Benidorm, 
Bum en Espoña han hecho su agosto. Desde 
que esto revista les «descubrió» o oiz de su 
primer single, prestóndoles sin dilación apoyo 
incondicional, ho faltado tiempo y euforia 
colectivo pora que el submundo fonzineroso les 
consagre unánimemente, Además de cálido 
refugio, los conadienses hon encontrado en 
nuestro país un mercado paralelo que induso 
les genera discografía autóctono. A continuación 
del directo «Shoke Town», Imposible estampo 
su logo en «Moke It», tercer LP de estudio de 
Bum y primero con la nueva formación, que 
hora cuento con miembros de Smugglers y 
Tonkhog. No hay mucho que añadir los (a 
veces excesivos) loos contados sobre estos 
chovoles, que oquí siguen siendo las mismas 
solvo, como ya apuntaba «l'm Superwomon», 
uno aceleración de pulso cada vez más 
rocontoleante, detalle que se agrodece de veras 
con tonto neuro popera como corre suelta por 
ohí. Joviales pero con ogollas, Bum son todo 
énfosis y coroje, outores de pequeñas grondes 
conciones y felices propietarios de una 
franquezo que les hace convincentes como 
pocos, incluso repitiéndose o destajo. No es «l 
Wanna Smosh Sensation», pero envia u tomar 
pol soco o Green Day. Tan ricamente. 

mM Jaime Gonzalo 


THE PYRAMIDIACS 

«ALL YOU WANT» 

Pink Flamingo. 

Hace un por de oños, cuando se editó el 
homenaje a los Plimsouls, bandas como ésta no 


dejobon respirar o mi giradiscos. Trallazos de 
power-pop que resumían en poco más de tres 
minutos todo lo interesante que musicalmente 
se ho hecho en los últimos treinta años. Estoy 
exagerando, obviamente, pero no lo hago al 
recomendor vivamente el primer LP de 
Pyromidiocs. En él continúan lo iniciodo en sus 
tres singles (uno pora Munster), y el mineCD 
«Krunch», esto es, un eslobón más en lo 
cadena que comenzaron los Beatles y siguieron 
Big Stor y los Plimsouls. En reolidod no es más 
que un disco de rock'n'roll orientado o lo 
melodía; pero hecho ol estilo de los antípodas, 
con guiforros fuertes pero sanas, vigoroso 
contonte y cuidadoso tratamiento vocol. En 
definitivo, el tipo de producto que vo a hacer 
roscorse los bolsillos los adeptos ol Snop! y al 
Rock Indiono. Y no van a sentirse defraudados, 
no señor, porque visto lo visto, y oído, algo 
teóricamente ton simple se convierte en cosi 
imprescindible, Y es que es dificil sustraerse ol 
encanto de grupos como éste, sin pretensiones 
pero con colidad, sin aspirar a dar lecciones de 
nodo pero dándolos, y magistrales. Es genuino 
power-pop, ahora que, ante lo tendencia o 
convertirlo en cotegoría morginal donde cosi 
todo cobe, los poprtockers tenemos que 
redelimitor el territorio. 


¡ardo R: 
EL REGALO DE SILVIA 
«FANTASTIC CIRCUS» 


Grabaciones En El Mar-Caroline 
El tercer trabajo de los zaragozanos llega en un 
momento óptimo: la escena nacional hierve con 
nuevos propuestos, pero a ellos les osiste el 
grado de lo veteronía. Hon definido 
sobradamente su estilo y cuentan con un 
público fijo; o estas alturas no cabe dudar de 
sus intenciones, sólo decidir si te llega lo que 
hacen o no. Siguen amosando conciones quizá 
modestas pero siempre poladeobles, tonados 
que se tororeon sobre uno especiado bose de 
folk (ese violin que tanto color oporto) arañada 
por rostros de rock con sabor ofterpunk. Lo voz 
de Silvio, con eso deliciosamente autóctono 
pronunciación del inglés, guía temos ton 
mobles como «Feedback cirde», «Railwoy 
roin» o «How to grow agoin?», mientras que 
lo oxigenada «Nostalgia» rescato el español con 
buen efecto. Oscar, bajista y co-autor del 
moteriol, canta en «Everyday for Lorelei», con 
ecos del mejor pop independiente inglés de los 
80. Lo que hacen no será sobresaliente, pero es 
músico honesta en uno época donde eso 
cualidad u menudo se falífica, Sin coer en la 
corencio de glóbulos rojos de Le Mans o Lo 
Bueno Vido, El Regalo han dodo con uno tercera 
vío en lo que desorrollor a su.aire un género 
que con los años han llegado a dominar con 
bastante dignidad. 

m ignacio Julia 


ELVIS COSTELLO 

«KOJAK VARIETY> 

Warner 

Es un disco de versiones, sólo que hecho por 
Elvis Costello. Exacto, la emoción y lo colidad, 
gorantizodos por descontado. No esperes ver 
no ristra de éxitos de antaño apuntando 
directomente al corazón del nostálgico. Costello 
es un artista de probodo gusto y esto selección 
responde o:sus recuerdos de infoncio, a unos 
debilidades musicales de los que pocos ortistas 
estublecidos pueden presumir, o al menos, se 


Plegaria digital 
a o en Roma son todos los honores 
cda Indie Prades ilustración 


da del agrio de sonido Jn 


zas. En una de 
las 


«Black polished chrome», Iró 
e ai LS Ue des de casco | '», Una 
disgresión que interrumpe la tónica reflexiva. 
Pero al margen del indudable inerá que eto disco (host ahora poco y 
mal conocido) posee completistas del fenómeno Doors, el auténtico 
anzuelo de esta radica en la inclusión de tres outtakes de las 
sesiones originales, dos de los cuales son rigurosamente inéditos, incluso en 
lo que se al mercado pirata. Un caramelo envenenado, todo hay que 
decirlo, pues se trata de tres piezas anecdóticas que no aportan práctica- 
e ld 
|» se presenta un :onoci Morrison, 
A A 
Doors para la ocasión. Idéntico tratamiento merece «Bird of prey», que 
permite escuchar a Morrison cantando a capella una improvisación musical 
con un tenue fondo sonoro de gaviotas sobrevolando el mar, Y, finalmente, 
¡Aprenda ion 
Por lo demás, Incio del 0 es de jr 


rotar 
«ls everybody in? The ceremony is about to begin...». 
Mm Carlos Ri 


preocupan por exhibir. A su bola, pero con todo 
el respeto, el señor McManus se posea por una 
serie de temos de diversas raíces (blues, 
country, rock8.roll, soul, pop), guiado por 
instrumentistos como More Ribot, Jim Kelner o 
Pete Thomos. Lo selección es jugoso: Screamin” 
Joy Howkins, The Supremes, Willie Dixon, Little 
Richard, Kinks, Dylan o Rondy Newman, por 
¿tor o los autores /intérpretes más sonados. Los 


savoir foire. Ojalá hubiera más gente (joven) 
capaz de seguir su ejemplo. 
m Pere Sandoval 


dEUS 
«WORST CASE SCENARIO» 


stand Mercury 
Belgos y diferentes, dEUS (o ver si hoy suerte y 
el nombrecito se reproduce con total fidelidad, 


resultados, indiscutibles. Costello sobe muy bien |. olgo que todavía no he conseguido con 
tomorle el pulso a ese ramillete de conciones fIREHOSE, ¿eh, señor corrector?) son uno 
que no conocieron lo popularidad ni pertenecen — | especie de artbond con muy malos pulgas. 


0 ninguno conciencia colectivo. Se introduce 
bojo su epidermis y los reverencia con el debido 


Podrían ser un grupo grunge si no fuera por lo 
coptación de sonidos más o menos arriesgados 


a Hutti 0) 


de la que hoce golo su músico. Beefhear, The 
Fall y Woits encerrados en un cuarto oscuro con 
los Pixies y lo Rollins Band. El asalto se soldo 
con un resultado positivo. Y diverso. Dentro de 
ún estilo propio, dEUS modelon un rock 
disononte que igual sorbe del jazz que del pop. 
El violín de Kloos Jonzoons oñode un 
provechoso toque de morboso histeria a los 
conciones (ounque el susodicho osegura que no 
escuchó a los Velvet de Cole hasta hace muy 
poco). Lo originalidad, si es que se le puede 
omar osí, porte del hecho de que lo mayoría 
de sus miembros proceden de experiencias 
musicales no demasiado cercanas al rock 
(ambientaciones musicales para teatro, músico 
étnico). Eso hace que conciones como 
«W.CS.» u «Hotel lounge» odquieran ese 
interesante distanciomiento sonoro respecto a 
los normas del rock olterativo. Eso y el que 
sean de un país tan poco representativo en este 
compo explican ese feliz rechazo hocia lo que 
yo nos conocemos al dedillo. Atención pues a 
Superolmendrado, otro banda belga fundado 
por un ex miembro de dEUS. 

m Rafa Corvera 


alvIniA' 

«MURK TIME CRUISER» 

Restess-Caroline 

Un tomado punk procedente de Corolino del 
Norte, el tercer álbum de oMinioture comporte 
el frenesí de Superchunk y demás torpedos de 
lo zono. Mención especial poro la voz de John 
Lee (guitoristo también), que recuerdo a veces 
0 los de Bob Mould y Kurt Cobain por su 
desgañitamiento emocional. aMinioture hacen 
rock monolítico, pero dejon tombián rendijas 
pora que pase el aire. Sus riimos y sus rifís son 
matemáticos, rociados por el feeling que 
proporciona lo voz, tensionados por unos 
lubricados juegos de guitorros disonantes. En 
«The prizefighters» asumen formos más 
experimentales y en «Long live soul miner» 


aIh 


crean un campo de olto tensión eléctrica sobre 
vn ritmo repetitivo, olgo osí como Shellac pero 
conteniéndose. 

m Pore Sand 


BOB DYLAN 
«UNPLUGGED» 


Sony 

Enlos 70 suftimos dobles en directo sacaduros 
o monsalvo, en los 80 les dió por los malditos 
elepés celebratorios que reunían a un montón 
de motaos megafamosos o ya será menos, y en 
los 90 nos ho tocado sufir en nuestros comes 
lo plaga de los desenchufuos. Hay que joderse. 
Sueno lo flauta en una codeno de televisión 
musicol más prostituido que la puto de oros; la 
poquidérmica y bobeante industria discográfica 
multinacional, sus miles de ojos miopes 
entojecidos por lo avaricia, se afana en 
desnudar de electricidad o sus viejos artistas en 
cotálogo; y los masas sin opinión, ni malditas 
ganas de tenerlo, se opresuran a hacer colo 
nte lo coja por cualquier producto que lleve lo 
dichoso morca bien visible en la portado. Y, 
para colmo, va Dylan, podría argumentarse que 
el podre histórico de la idea desenchufado, y 
os ofrece este amodorrado soponcio. Es sabido 
que el hombre es un adicto a los escenarios, lo 
dose de tipo que huye hocia adelonte tocando 
395 bolos al año si es posible, y en 
consecuencio lo normal es que tenga noches 
molas de solemnidad y otros gigontescas. Lo 
velodo que recoge «Unplugged» no entra en lo 
primera cotegoría, pero desgraciadamente 
tompoco en la segunda. Se trato de un recitol 
del montón, tirando a somñoliento, donde el 
primer problema es la voz, rozando lo afonía. 
Lo selección de temas porece a primera visto 
excelente (de «Tombstone blues» hosta «Like a 
rolling stone», pasando por «All along the 
wotchtower», «Love minus zero» o «Knockin" 
on heoven's door», más alguna que otro 
rorezo), pero los versiones son de uno palidez 


desasosegante, cosi translúcidas, tan previsibles 
que acoban oliendo a vulgares. Y, mientros, lo 
sencillamente acojonante grabación de su 
actuación en el ridículo Woodstock del año 
pasado, duerme el sueño de los justos. 
Enervonte. 


Mm ignacio Julia 


FOETUS 
«GASH> 
Big Cat-Caroline 
Hoy que ver lo deprisa que pasa el tiempo. Los 
diencios odelontan que es una barbaridad, y 
como te descuides, viene Fulanito, ton curioso y 
ton voraz, y se pone como el quico, vía 
omibismo, o costa de lo que hago falta. Sí, 
querido Foetus, o fi te debe pasar lo mismo que 
o este nodo humilde cronisto, que no da crédito 
lo que ven sus ojos. La generación P (de pos 
«Daydream Notion» o post Pixiesp, o Potillo, 
qué más dorá) nos inunda con lágrimos y pajas, 
mientras mostica otolondradamente algún disco 
de Neu o Coptoin Beefheart, prestos a poner los 
puntos sobre los jes. Ele, mi niño. Y uno 
(inevitablemente) se posmo también al ver a 
Trent Reznor, tu olumno aventajado y querido 
colego, convertido en el alma torturada de 
cierto generación que yo no sé lo que les vo 0 
pasar a todos el día que no encuentren nado 
con que torturarse. Tú, que eres el rey del dolor, 
y yo lo eras cuando el sampler servía sólo para 
que Trevor Horn triunfora. Y tú ahí, colego, 
metido en algún sótano haciendo lo de siempre, 
lo que hocías ontes de que Sub Pop existiera, 
los Sonic Youth se aclararan y Al Jourgensen 
descubriera que la música disco en plan nuevo 
romóntico no era lo suyo. Foetus, te han 
comido el terreno y seguramente a ti te 
importará un bledo. Lo mismo que a mí, que 
hoce tiempo que me hice a lo idea de que 
hobíos colocado tu propio listón. «Gosh» es 
puro Foetus, si acoso más enriquecido que en 
otros ocasiones, y hasta más digerible, con 
ciertos fórmulos revisados y algunos 
oditomentos en los arreglos que no vienen nado 
mal, ¡Sí hosto se te ve la cora en el disco! 
Como siempre, un mortillazo en pleno cobeza. 
En lo suyo, Foetus no es un aprendiz, es un 
'moestro, ounque algunos ya nos sepamos la 
lección cosi de memorño. 

m Rafa Corvera 


RODRIGO, ADOLFO Y 
GUZMAN 

«RODRIGO, ADOLFO Y GUZMAN» 

dd. Records 

No sé si sobré oprecior con propiedad el color 
de lo cuestión, pero desde lo barrera de lo 
admiración acrecentado y con los carácteres que 
destila la perspectiva del tiempo, yo cosi diría 
que con Rodrigo García se ha cometido a lo 
lorgo de tres décadas uno de los más flagrantes 
delitos de ceguera y desdén perpetrados contra 
un ortisto musical en España. Compositor 
diestro, mayúsculo intérprete de voz 
oterciopeladamente roto y de exquisitos 
sorcasmos, este Bob Dylan andaluz y enante 
merecería hober alcanzado la popularidad y el 
respeto con sus atemporales y distinguidas. 
conciones. Sin emborgo, mientras algunos 


mediocres triunfobon, ál recibía el pogo de la 
frioldod más opótico. Ahora, veinte y tontos 
oños más torde de aquello «Lindo prima» que 
Rodrigo graboro con el grupo Solera y después 
de media docena de discontinuos discos en 
solitario o junto u sus «queridos compañeros» 
Cónovos, Adolfo y Guzmán, el outor de «Señora 
Azul» (oqui revisado con distinto tempo) e 
«Igual que una noria», regresa con otro disco 
comportido en el que precisamente destacan 
(odemás de un por de conciones de José María 
Guzmán) los cinco temas que él aporto. Me 
guardaré la opinión global del disco, en el que 
quizás se amporen concesiones comerciales. 
excesivos que, por otra parte, acoso podrían 
oyudar o romper tonto hielo acumulado por el 
tiempo. Sería injusto no ofirmor que este es un 
trobojo sobresaliente. Si no lo hiciera, no 
opreciaría con propiedad el verdadero color de 
lo cuestión: esos cinco conciones espléndidos de 
Rodrigo Gorcía, otro espiritu libre con más 
tolento que suerte. 

m Ramon Robert 


«SACRIFICE» 


C8t-Distrimusic 
¿Tiene sentido que un tipo de 50 tacos haga 
música destinado u gentuza de 18? Silo hoce 
con dignidad, sí. «Sacrifice», el olbum número 
dieciocho en lo discografía del motortarro, 
marco el vigésimo aniversario de un grupo que 
odemús de institución es sociedad mercantil, o 
«ul significa que de omor ol arte no debe 
quedar yo ni pizca. Cuondo uno lleva tontos 
oños en el tojo, bien porque no sobe hacer otra. 
cosa, bien porque de olgo hoy que vivir, lo 
dificil no es yo sorprender sino no ponerse 
pesado. En «Sacrifice» no hoy resquicio alguno 
de sorpresa «de hecho no lo ha hobido desde 
«Overkill», pero síuno admirable capacidad 
pora hacer los cosos bien, sin caer más de la 
cuento en la indulgencia o, lo que es peor, el 
ridículo. En lo suyo, Stones y Ramones, por 
poner dos ejemplos cercanos a los circunstan- 
ios de Motorhead, llevan años sin firmor un 
disco ton irreprochoble como «Sacrifice». Es lo 
brasa de siempre -si cobe más reconcentrado, 
exento de Florituras y directo a lo glándula 
pineok,, el apocalipsis según San Kilmister, 
uséose su loringe de corretero bronquítico 
espectorando tribulaciones dignos de Conan el 
Búrboro, envueltos en ese inhumano cebollozo 
macorrotómico que habiendo rehabilitado el 
heavymetal, profetizado el speed+hrosh y 
sodomizado el grunge se resiste el muy 
cobestro a que lo colífiquen de otra cosa que no 
seo rock and roll. Pero cumple, y honestamen- 
te, con aquello que se espera de un producto de 
Motorhead. Peligro de soponcio para modemos 
y mentes precloros. 

m Jaime Gonzalo 


JON SPENCER 

BLUES EXPLOSION 
«REMIXES» 

Matador-Caroline 

Puedo oir el sonido delos vestiduras rosgorse 


¡lo Blues Explosion remezclado a manos de 
DI's y jefecillos del ambient! Bueno, si te 


porece bien lo que hacen Beastie Boys, ¿por 
qué no tiene que porecerte bien que un corte de 
«Oronge» veo su esqueleto remozado de cora a 
los pistas de boile? Al fin y ol cobo, boile es lo 
que busco pora tu cuerpo Spencer y medio 
millor más de oguerridos rockeros de ésto.y 
otros épocas. Ah, que tompoco soportas a 
Beostie Boys; entonces dificilmente digerirás a 
Beck. Pues miro, tonto Mike D. (Beostie Boys) 
como Beck se monton un par de remixes en 
este disquete, buscando sacarle nuevos jugos a 
una músico salvoje y comal. ¿Desilusionado? 
¿Molesto? ¿Indignado? Peor pora tí: con los 
nuevas versiones de «Flavor» puedes 
contorsionarte hasta hortarte. No así con ese 
«Tour diory», collage hecho de fragmentos de 
entrevistas, pruebas de sonido y pojas 
mentales, lo única pieza de este disco que te 
dejorá rigido el cuerpo. 

m Rafa Corvera 


CORN FLAKES 

«DOUBLE BED» 

Bore 

Más de uno se va a quedar de piedra cuando se 
enfrente ol nuevo úlbum del trío barcelonés, un 
disco contenido y sutil que supone una fuerte 
opuesta en favor de lo innovación. Puedes 
considerarlo ruptura o evolución, yo desde luego 
prefiero considerarlo como esto último, pues el 
(oporente) vuelco estilístico que han dado, 
desde el primer hardcore que les vio nacer 
hosto este melancólico y luminoso pop de 
guitorros (no le pierdas «Undenweor»), es fruto 
noda más y nodo menos que de lo creotividod: 
sólo músicos como ellos, verdaderos 
buscadores, son copoces de abandonar el ruido 
y lo furia en favor del detalle y la expresividad 
controlada. Noturalmente, hay piezas en 
perfecta transición con el periodo anterior 
(«Death of a lover»), pero también desmarques 
completos (eso pequeño joyo de cómora 
títuloda «Aleph»). Lo mires como lo mires, un 
poso de gigante en pos de la voz propia y lo 
expresión personal, uno obra maduro sin una 
solo noto superflvo. 


m José Boix 


RA! 
«THE BENDS» 


Parlophane- EMI 
Molditos impostores. Se los dan de legales y lo 
Único que buscan es medrar en los cuorento 
principales. Lo músico de estos ingleses es puro 
plástico hinchado por la sobreproducción, y sus 
létros son de obrirles ya un expediente X. Tros 
el éxito de su conción «Creep», oquí llego un 
segundo ólbum fotulento como pocos. El ff 
introductorio de «Just» opesta a «Teen spirit» 
con total desverguenzo, y en el single «My iron 
lung» fotocopian a los Beatles vía Echo 8, The 
Bunnymen coso malo. No falta la ración de 
bolados dulcemente desfollecidas pora atontar a 
los niños, y abusan sin freno de los efectos 
sonoros de boratilo. Radiohead están más cerco 
de U2 (escucha «High and diy») que de los 
grupos que, o ti y a mi, realmente nos 
importan. ¿Se podrá decir algo a su favor? 
Inténtalo tú, que yo no estoy de humor. 

Mm ignacio Julia 


DICKIES 

«IDJIT SAVANT> 

Triple X-Rumning Circte 

¿Que Green Doy y Offspring se están poniendo 
como el quico haciendo lo que hacen? 
¡Intolerable! Dejen paso a los Dickies, patrones 
del punk gamberrote con vocación pop, 
dispuestos a comerse los portes del postel que 
(por cuestiones de copyright) les toca. Nunco 
estuvo muy cloro si iban o venían, si estaban 
seporados, juntos o revueltos. Es lo de menos. 
Los Dickies vuelven pora enseñamos cuatro 
cosas. Este bien podría ser uno de esos reformas 
tirando o patético, y sin emborgo, funciono. A lo 
mejor porque es el momento exacto, a lo mejor 
porque, dentro de todo, los Dickies (los que 
quedan de lo formación original) mantienen el 
tipo sin mediación de demasiados litings. No 
son aquellos Dickies frescos y retozones de 
«Dawn Of The Dickies», pero mantienen el 
humor y lo lucidez para hocer pop rápido. No 
faltan los toques hard poro no quedarse 
demasiado rezagados, ni títulos malévolomente 
destemillontes («Voy de crack», «Zeppelina», 


«El vengador tóxico»). Mientros se lo tomen 
sí, no seré yo quien les defenestre por hober 
realizado este humilde pero nutritivo 
*comebock'. 

- 


THE JAZZ BUTCHER 
CONSPIRACY 


ro Sandoval 


«ILLUMINATE> 


Creatioa-Caroline 

«El dificultoso décimo úlbum», rezo (en el 
libreto del CD) el subtítulo de eIluminote». Lo 
vrerdod es que ese sentido del humor concuerdo 
«on lo actitud resistente de Pot Fsh, lios Jazz 
Butcher. Aunque suene o trillado y tópico, lleva 
imús de uno décodo combatiendo lo apatía que 
fincomprensiblemente) provocan sus úlbumes. 
Poro olguien como él, copoz de montenerse fiel 
'8 unas premisos sin que eso conlleve ignorar el 
paso del tiempo, ni voya en detrimento de su 
“topacidad evolutivo, como ya demostraron los 
Bujos rodioctivos de «Woiting For The Love 
bBus» (Pot es amigo y colaborador de Sonic 
Boom) o el detalle de incluir uno versión de 

e Goloxie 500 en su último “live”. Si Fish ho 


demostrado en anteriores ocasiones su afinidad 
por Reed, Cole, Dylan o Borret, en «Iluminote» 
hoy todo uno puesta al día de ese estilo copoz 
de aborcar ideos ojenos. Encidopédico, pero no 
pasivo, y ormodo con un carisma propio, aborda 
el rock desde distintos óngulos: «When Eno 
sings» es un homenaje al hombre de la 
Montoña del Tigre; «Lulu's nightmare» posee el 
encanto confidencial de Edwyn Collins; uno leve 
melancolía tonguera posada por guitarras 
surferas en «Blues for deod Deon Reed»; los 
trompetos soul de «Cops and hospitals»; el 
punk odrenalínico de «Sixteen years». 
Modesto, pero arrebatodor. 

m Rafa € 


ACCIDENTS 
«POLIPOESIA URBANA DE PUEBLO» 


Por Caridad 

Podría irme por las ramos del absurdo verbal, la 
fonética utilizada u modo de corrosivo, el 
lenguaje como herramienta inocua o 
rodiooctivo; y, yo puestos, podría intentar 
deletreor «polipoesio» adelonte y otrás para 


quedar como todo un señor lstilo. Pero, uh, 
paso contidad.... Podría advertir al incouto 
Jector de que oquí no hoy música (o muy poco, 
o muy roro), de que sólo encontrará a dos tipos 
nodo recomendables vomitondo incoherencias y 
perogrullados o velocidad de carajilo, de que 
nunca será bien visto por sus amigos si coe en 
desviaciones tan reprobobles como adquirir esto 
obra inclasificable y no lo última subnormalidad 
de modo. Pero, hala, no me da lo gano. Lo 
único que voy o deci, si olguien quiere olrme, 
es que en estos dieciocho borrabosudos 
tinguístcos hoy mucho zumo reconcentrado de 
malo uvo, mucho pellizco oblicuo en la 
imaginación, y sobre todo muchísimas risos. 
Risas de los buenos, de los que hacen crujir las 
neuronas. Tip y Coll, los de los 70, no los de 
ohoro, serían un claro antecedente. Porque 
«Polipoesío Urbano De Pueblo» (un CD que en 
justicia debería ser también editado como 


la regeneración del blues 


cassette de bor de corretera) dice más sobre 
esto Espoño, mol que nos pese nuestro, que 
ien mil coloquios televisivos zapeados con 
telecupones y con sermones políicos y con 
portidos de fútbol y con culebrones y con su 
puta madre. Lo único mejor que comprorse este 
disco sería pillar «Lo Más Duro 4», Fijo, tú. 
Pero, doro, eso es otro,close de poesía. 

m ignacio Julia 


«GEMTIN' DIRTY» 


Creation-Caroline 

(Como muchos otras bandos británicos, inglesos, 
suecos o austalionos, 18 Wheeler andon en 
pos de esa conción que es como el santo griol 
hecho pop: potente y pegadiza. Y como cosi 
todos ellos, logran su objetivo en bastantes 


itarra, en un tema inédito que hacían las hoy estrellas cuando se pateaban 
clubs), y textos sobre la violencia racial con las estadísticas de asesinatos 
entre los adolescentes negros, reivindicando derechos civiles y ancestros 
africanos. Muchos pensarán que es el peor disco del sello y otros lo recibirán 
como una propuesta actual, 
+ SAFFIRE: «OLD, NEW, BORROWED £: BLUE» 
Cuarto disco de estas tres virginianas de clase media-alta que se han 
convertido en favoritas de mucha gente, incluso de gente a la que no le gusta 
El blues de este trio es acústico, de cámara (violines, piano, armóni- 
ca, violín, mandolina), tradicionalista y a la vez renovador, cabaretero y 
feminista, en blanco y negro. Son tres mujeres insatisfechas, sardónicas, 
reivindicativas, ilustradas y con carácter que aman el blues y lo exhuman al 
versionear a sus idolos (de Big Mama Thornton, Jimmy Witherspoon, Amos 
Milburn y Johnny Ace a sus compañeros de discográfica, en esta ocasión 
Lonnie Mack] y que lo mantienen vivo al componer temas mejor resueltos al 
ser tratados con ironía, pa cuando utilizan el melodrama no resultan tan 
creíbles como Bessie Smith y todas esas blueswomen primigenias que 
transitaban por una vida disoluta y analfabeta. Soffire, ya lo sabes, son tres 
mujeres ,mente instaladas en la sociedad más competitivo, tanto que 
no se tiene en cuenta su raza. 
+ SUGAR BLUE: «BLUE BLAZES» 
Una de las más interesantes últimas rd de Alligator, licenciada por un 
sello japonés, llega hasta nosotros previa licencia de otro sello europeo, Ruf 
Records. Sugar Blue nació en Harlem hace 44 años, a los diez le regalaron su 
primera armónica y se lanzó a tocarla en las calles del Greenwich Villago. 
Luego vivió en Paris, los Rolling Stones pidieron su colaboración en varios 
discos, y volvió a EE.UU. Tiene mucha fama su disco «Crossroads», un 
dechado de virtuosismo jazzy, pero en su nuevo trabajo reconduce sus 
os hacia RER de sily Boy Arnold, R£.B deslizante de Sonny Boy 
ñlliamson, funk para los Rolling («Miss you»), super-hard-funk-percusor de 
James Cotton y blues longitudinales propios, se deja llevar a trances- 
remolino metálicos y melódicos, aprovechando la parte superior de su 
instrumento, ocho notas Laa que casi nadie als que existen. Como 
intentes seguirle, te vas a la picha un lío, tio. 
+ C.J, CHENIER: «TOO MUCH FUN» 
Con su cuarto disco, grabado en los estudios Ardent de Mem 
Pla tol Más vistos y oido: li llido: de 
imera línea. Más aún, y oidos los últimos y fallidos discos 
Bocinas y 


el 

inales 

jazzers) y se 
con lo que 


Charlie , 
Witherspoon, Sleepy John Estes, 


home blues y walkin' bass mudado al xydeco, 
padre, valses o two-steps, que en sus manos adqui 

Ahora sí que se puede decir que la Red Hot Louisiana Band tiene un buen 
líder. Ahora C.J. es el rey. ¡Viva el rey! 


m Oscar Cubill 
Nota: Todas las referencias publicadas por Alligator y distribuidas en 
exclusiva en España y Portugal por Discmedi, (93) 284.95.16. 


electricidad plana, al 
vamos, el fan 


blues blanco flipará), sonido pos-rock negrata a 
living inestimable ayuda 


(les versionean, con la ir de Vernon Reid a la 
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SOLICITA NUESTRO CATALOGO GRATUITO 


ocasiones. Lo destocable de los Wheeler es lo 
dulzuro surfero de sus melodías, engarzado 
sobre instrumentos tirando o guarretes. Su 
fijación con Brian Wilson les lleva o imaginar 
playas artificiales y “wipe outs” sobre uno tabla 
de planchar (los chicos son ingleses). Su 
disipada instrumentación recuerdo a otros 
ployeros lunóticos, los oustralianos The Moles, y 
sus conciones cumplen con algo más que 
dignidod el cometido de dejor un buen sobor de 
boco tros la audición. Un buen disco, a pesar de 
llevar tan horible portado. 
Los escoceses BMX Bondits, los parientes 
pobres de Teenage Fanclub, también tienen uno 
portada feo del copón, así como una debilidad 
melódico reflejada con colmo y sin desmadres. 
Pop de tiempos medios sin demasiodos 
sobresaltos, cuyo sabor quedo bastante perdido 
en uno producción que no acaba de sacarle 
portido a los conciones. Temas de corte 
hrodicional, cólidos y muy británicos (como 
aloiting for baby»), que podrían resultor 
mucho más emocionantes si no hubieran 
terminado sonando tan desinflodos, Está visto 
que los outores de la celebrada «Serious drugs» 
no consiguen sacarse el cutrerío de encima. A 
ver si pora la próximo les luce más el trabojo. 
m Pore Sandoval 


XAVIER BARO 
«MUNDO PRIMITIVO» 


Phonorebel 
Si hoy un outor con todos las de la ley en lo 
ctuol esceno nacional, ése es sin duda Xavier 
Boró, copoz de revitalizar él sólo un género tan 
mal visto como el del cantautor acústico. 
Autenticidod (otro polobreja muy mal mirado) 
es olgo que tombién define la postura del 
ntiguo líder de Primavera Negra y Los 
Tormentos: la que nace de los muchos años de 
lucho solitario en pos de lo expresión verdadero, 
personal e intransferible, la que se consigue 
después de haber vivido todo lo bueno y todo lo 
malo. Es ohora cuando quizó se holle en su 
mejor momento expresivo, cuando puede 
destilar con más propiedad todos los 
sentimientos que hon pasado por su espiritu de 
'weodor noto: el puñodo de heridas acústicos 
ue otesoro su segundo úlbum en solitario así lo 
itestiguon, donde lo emoción pura se olía con 
sl volor y la memoño, y en el que el tolento del 
'gutor le dota de voriedod pese a lo contención 
de los orreglos (mención especial para Ramón 
odes). Con obras como ésta puede empezar o 
hoblorse de músico, y espero que resulte 
vidente que es un trabajo que me ho llegado 
muy hondo. Olvidate del mido, déjate ganor por 
be emoción. 

- 


THE WALL OF SLEEP 
«THE WALL OF SLEEP» 


:.6 Bolx 


Moronzow 

¡Voyo sorpresa! Después de varios años 
editando únicamente discos de Bevis Frond, 
Nick Soloman ho decidido seguir apoyando o 
nuevos bondos o través de su sello y aquí 
tenemos el debut de un joven quinteto inglés. 
Lo verdad es que resulto curioso encontrar un 
grupo de estos coracteríticos en Woronzow. 
sí, fipan con Pink Floyd, MCS, Con y Black 
Sobboth, pero al mismo tiempo son 
veinteoñeros que viven en los 90, por lo que 
lo listo hoy que añadir nombres como Nirvano, 
Bitch Mognet o Soundgarden. Lo actitud y el 


sonido del grupo son claramente metálicos pero 
no encontrarás riís mil veces oldos o virtuosos, 
'obominables solos de guitaro. Esto es 
precisamente lo que me gusto de ellos, hacen 
Jo posible por resultor originales y huir de los 
dichés. El comienzo con «Bottom of the seo», 
«Flyblown» y «Slocker» es brutal (sobre todo 
esto último, que en coso de sonar en lo radio 
rosario); «Sacred suns» alucinaría a más de 
vn fan de Screaming Trees; «Borely surfacing» 
y sHodes Mercedes» son ejemplos perfectos de 
como coger el noise-pop y hocerlo explotar a 
bose de hordrock de los 70. La peno es que en 
termos como «Double dragon» y «Hermork» se 
les voyo un poco lo olla y resulten un tanto 
pesoditos. 

m Alex Carretero 


ROY LONEY 8: THE 
LONGSHOTS 
«KICK OUT THE HAMMMONS» 


Imposible. 
Aquellos afortunados que asistieron al 
despotormante espectáculo que Fotso Loney y 
sus muchachos ofrecieron por el estado español 
el posodo noviembre, seguramente querrán o 
todo costo un ejemplor de este «souvenir» 
bueno, bonito y borato. Después de haber 
vivido lo soga Groovies o pedozos (la formación 
Jordan 8 Alexonder o finales de los 80, la 
curiosa asociación Wilson 8. Mihm más 
recientemente), contemplar o un pñópico, 
rechoncho Roy Loney desgañitóndose sobre los 
toblos como si le fuera la vida en elo (o el 
siguiente popeo en ruto ico en grasas y 
'lcohol), supuso completar lo pieza que foltabo, 
la de lo primero y más rocontolera etapa de lo 
bondo, cuando Cirilo y él eran uña y come... y 
los Flomin” Groowies uno incorupto, febril visión 
del rock como volor primigenio en uno época, 
los 60, en que se tratobo por todos los medios 
de dorle un bomiz progresista, cuando no 
potofísico, a sus roices. Le acompañaron un 
Young Fresh Fellows, un Bum, un Squirels y un 
Model Rocket, personal de probada solvencio, y 
lo cogorza estoba asegurado entre descargos 
adrenolínicas de entusiosmo instrumental y lo 
indescriptible sobreaciuoción del maestro de 
ceremonias, mezclando lo simpatía profesional 
de un cómico de la legua con los explosivos tics 
de un esquizofrénico en fose eufórico. .. ¡y que 
se jodo Stanislovski! El sonido de estos catorce 
emos (dos más de los anunciados en 
contraportada) grabados en lo madrileño solo El 
Sol es decente y, ounque enlotado el concierto 
pierde mucho en efusividod, subiendo un poco 
el volumen lo diversión está garantizado. 

mM ignacio Julia 


SUPERGRASS 
«l SHOULD COCO» 


Partoghone-En 

Aunque luzcon esos coretos (¿se han escapado 
de olgún remoke de «El Ploneto De Los 
Simios?), los chicos de Supergrass tienen un 
ron mérito. Su bando es uno de los pocas que 
hoy en Ingloterra a la cual puedes escuchar sin 
sentir unos irefrenables deseos de mandarlos a 
freir esprrogos. Aunque se nutron sin 
restricciones del obundante manantial pop-rock 
británico (en concreto del chorro con sobor 
oños 60), consiguen forjar conciones que no 
son simples postales de oquel tiempo pasado. 
Ellos se encargan de que el presente también 
hogo ¡bong! con uno mochila lleno de 


SUPERGRASS (SUL E0t:0 


influencios perfectamente digeridos y disueltas 
entre unos vigorosos fluidos personales. Lo 
mismo que hoce Elostico con lo esencia de la 
nuevo olo, lo hace Supergrass con la esencia 
del rock de los últimos tres decenios. Todos sus 
conciones tienen cromosomas detectables, pero 
mo se porecen demasiado u nadie. Todo bien 
botido, bien mochacodo y regodo con 
vitominos. Yo se veía venir con ese espléndido 
botíburiilo de Who y Smoll Foces que fue su 
single «Cought by the fuzz». ¡Lo bombo! 


JACK MEATBEAT €: THE 
UNDERGROUND SOCIETY 


«MISPLACED DEVOTION» 


Smoldn" Troll 

Solvo Honoi Rocks y su dilatado descendenci, 
poco o nodo se sobe de la esceno neo-punk 
finlandesa (ver RUTA 96). Uno esceno pródigo 
en bondos de olta corburación, como los 
formidables 69 Eyes o, sin ir mós lejos, Jack 
Meotbeot. Noturales de Helsinki, activos desde 
1990 y con un curriculum que incluye uno gira 
española, vorios singles y un cantante 
rgentino, no puede decirse que sean la 
bombo. Lo que si es cierto es que cuando 
prescinden de los ramolazos góticos «corriente 
con gran predicamento en lo Europa nórdico, 
consiguen más que aceptables momentos de 


genuino raw power, ondo Stooges del 73. 
Salvando los distoncias, podrían entrar en el 
mismo saco que estudiosos tan notables de 
dicho disciplina como los suecos Union Corbide 
Productions o The Fluid. Por cierto, el compacto 
cuento con tres cortes de propina o corgo de 
sendos bondos (supuestamente) finesos. 
(Smokin Troll: P.K. Roberts, 48 Llwyn Beund, 
Bontnewydd, Coemarvon, LL55 2UH Gales, 
19) 


Mm Jaime Gonzalo 


LONG SPIRAL DREAIVIN" 
«CHEMINS DE FER» 
STRANGE FRI 


Es un error bastante común y, ounque 
perdonoble, no debe pasarse por alto: en su 
puesto de lorgo, LSD hon querido ofrecer todo 
su arsenal, de monero que lo sugestivo se ha 
mezclado con los superfluo, en un disco 
excesivo en minutoje y sobrecargodo de 
referencios (de la obvia psicodelía astral que es 
su principal sustrato o un cierto sinfonismo u lo 
King Crimson, posando por jugueteos técnicos, 
mainstream de qualité y olgún oscuro opunte 
ofterpunk). Hubiera sido más lógico lanzar, por 
ejemplo, un miniLP que concentrose los 
mejores temas (minioturas como «Never agoin» 


DIEZ ZOOLOGICAS 
1. «MONKEY SONG» - THE BIG BOPPER 
2. «ME AND THE BEAR» - JOHNNY BURNETTE 
3. «THE FISH» - BIG MAMA THORNTON 
4. «THE BIRDS AND THE BEES» - JEWEL AKENS 
5. «THE CAT» - ROD WILLIS 


6. « 


MONKEY AND THE BABOON» - EDDIE BOND 
7. «BIRD DOG» - THE EVERLY BROTHERS 
8. «CHICKEN SHOT BLUES» - EDDIE COCHRAN 
9. «LATER ALLIGATOR» - BOBBY CHARLES 
10. «CHICKEN AND THE HAWK» - BIG JOE TURNER 
Disecadas por Mark David Chapman en su celda 


o «A lulloby», los dos o tres temos cosi 
enlazados al final), más que nada pora evitar lo 
saturación y dejor un sobor de boca más ligero. 
Strange Fruit, por su parte, no son ton novatos 
y eso se nota en lo diversificación de ambientes 
en su segundo lorga duración: saben conjugar lo 
psicodelia motriz con el desvarío estelar, las 
bases trance con los melodías flotantes, y sobre 
todo son copaces de ofrecer un par de soberbios 
temos de un hrismo envolvente 
(«Sunflowerfield», «Introduce you») que 
hoblon muy a fovor de su creatividad. Dos 
bondos sevillanos en la rompa del universo 
indie, uno despegando y otra en pleno vuelo. El 
Colectivo Karma: Apdo. 821, 41080 Sevillo. 
m José 


TEENAGE FANCLUB 
«GRAND PRIX 


Creation-Sony 

El Club de Fans Juvenil llego a su modurez con 
este espléndido cuarto elepé, sin contor 
colecciones de rorezas y desechos, una obro 
rodionte y primorosomente elaborado, otra 


completo hasta la fecho, el que les graduo 
como outénticos clásicos de su rollo. Huelga 
extenderse más, ya que «Grand Prix» es uno de 
+esos discos, ton raros últimamente, que obvian 
cuolquier análisis extemo al lúdico y simple 
plocer de su degustación. Un disco nacido única 
y excusivomente poro ser disfrutado. Este 
verano no se vo oír olra Cosa. 

m Ignacio Julia 


THE PO0H STICKS 
«OPTIMISTIC FOOL» 


See-Carolino 

Han pasado por el ruido, el pop, el rock 
comercial de los 70. Ahora se decantan por eso 
último siguiendo la onda Cheop Trick, haciendo 
conciones cortitos con miis que se incruston 
directomente en el subconsciente vio estribillos 
amables. A los Pooh Sticks les ha quedado un 
elepé la mor de agradable, muy omericanote 
rotos, y muy inglesote en otros. Cloro que 
tombién resulta previsible el modo en que se 
soferran o los discos de The Byrds, a los giros 
propios del AOR. Aunque refuercen sus guitarras 


naciente, ha 
sucul 


gualtrapos. Cenes 
The Long Shots, The Makers), hijos 


salvajes sin ant 
THE REMAIÍ 
versiones (Misfits, l 


Heartbreakers/Jeff 
farragoso sentido del 
al 


como las hoy a 


próximos al bajó 
esplendor de « 


cional, pero especial 
referencias de su diminuto catálogo 
cercanos de T 

velocidad supe: 
abrasivas anfetas de cosecha 


Tokyo-Melbourne- 
New York-Madrid 


142 Records (ver RUTA 97) la indie más prolfca del imperio del sol 
¡rado reunir 24 temas de y 

el jundo volumen de + «HODGE PODGE £ BARRAGE FROM JAPAN», 
to sampler digital abarrotado de trash cenutrio y rockabilly 
los estudios e ra aka YFF, Roy Loney 


Man Or Astroman? y Fireworks ocupan el hemisferio occidental, mientras 
que el oriental se lo meriendan algunos conocidos (5678's, Jackie 8 The 
ledrics, Long Gone Daddy O's) y una bulliciosa caterva de limones 

;s penales (Golden Balls, Great Mangoose, Jap Kat, 

The Titans y el inefable Santiago Tamura), El 

IS, «Too Much To Lose», ha sido y 

Conrad Uno y es una levantisca, convincente colección de temas propios y 
, Bowie, Stones) en la más atorrante escuela 

(al. Puro punk and destroy mimetizado con un 

'banzai guitarrero. En cuanto a lanzamientos 
es de 142, el álbum debut de los angelinos +» SCRATCH 

/AX (ver RUTA 101) es una vulgar fritanga de garage-punksurf 

illo; tampoco nada 

me colofón a las correrías de los supuestamente desaparecidos + DEVIL 
's con ocho temas de escasa consistencia técnica, que no humana, más 
istrado en «We Three Kings» que al soberbio 

ight Fever»; «Return Of The X» no se refiere al 

regreso de la generación boba sino al de » AMERICAN RUSE, modesta 

Búnda de los creadores del difunto label británico Shakin” Street que sale 

de su justo olvido para predicar rock canalla de ascender 

sin mayores plusvalias. Otro esforzado label nipón con vocación interna- 

falizado en singles, es Wallabies, Las tres últimas 
es firman 
terate que en su segundo single chamuscan á 
ica una versión de Radiators From Space y dos 
a sencillamente miocárdicas, + 


bandas uis en 


nas y 5 yat 


Estrus (The Mortals, Jack O Fire), 


jundo album del japotrio + 
do em el sótano de 


| otro mundo, «Stereodrivel» 


thunderiana 


REGISTRATORS, primos 


PURITANS/BREADMAKERS, dos combos australianos sobradamente 
conocidos entre adictos al ráib garagero compartiendo un EP en el que 
respectivamente se esmeran en recrear el estilismo de unos Yardbirds y la 
desfachatez de unos Fleshtones, y + THE McRACKINS, hooligans canadien- 
ses a medio camino entre Mumies y Bum dáne de leches con un 
rocanrol melódico pero broncas. Prosigue el incesto intercultural con el lote 
ss niponeras que acaba de poner en circulación Giant Claw, 
subsidiaria del sello australiano Au Go Go dedicada a la alta infidelidad : 
De » MACH KUNG FU, un trio de Osaka, se dice por ahí que es el no va 
'más de la burricie japonata, pero lo cierto es que se quedan en un 
simpático sucedáneo de los Gories zampándose una sobredosis de 
raciones mutantes, Tan brutas como las Red Aunts y si cabe más 
peligrosas, + GUNNY VAMPS son cuatro golfas de Tokyo que literalmente 
se inmolan a lo bonzo en una chirriante, maligna vorágine de neurastenia 
sónica que para si quisieran muchas reinongs del A : 
Tambié 's por parti. en «hi Vol. ll», 
+ THE GREAT 'Sslraten como. cochinos revolcándose en el 
fango con un rock and roll « tico que parece producto de un 
bolingón a tres bandas entre Raunch Hands, Teengenerate y Panther 
Burns. Lo más descerebrado del paquete lo firman unos fans de los 
Swamp Rats llamados + MAGNITUDE 3, patentando una sucia hemorragia 
de fuxz y distorsión que ni Godzilla y Link Wray compartiendo un pico de 
estricnina. Finalizado el empacho amarillo damos paso al catálogo Roir, 
que si bien está más visto que el tebeo constituye noticia por contar de 
nuevo con distribución española vía Distrimusic. Se supone que ahora será 
más fácil localizar títulos siempre gratos para archivistas del punk 
pe ar como las versiones e de «Ghost Rider» de » SUICIDE 
(un belicoso live del 81), «Lipstick Killers» de » NEW YORK DOLLS (sus 
imeras grabaciones de estudio, fechadas en el 72) y «Funhunt» de + 
'!CHARD HELL £ THE VOIDOIDS (el Baudelaire de la generación en blanco, 
A Bob Quine!, capturado en las entrañas del i Max's en 1978- 
). Igualmente disponibles están el cacofónico «Germicide» de +THE 
GERMS (reedición del primer bolo Larguero dicho de la banda de 
Darby Crash, 1977, organizado por Ki 


con pedales gruñones (más les voldría que n0), 
el híbrido con el que solen a flote se quedo a 
mitod comino entre el pop bien hecho y el pop 
optimista pero morronote que tantos y tan 


pruebo palpoble de que la fórmulo clásica (s, 
por supuesto, una dosis de inspiración y nueve 
de tonspiración) no acostumbro a follar. Se 
hon currado lo página tras lo razonable 


Holanda en 1986). 


im Fowley en el Whisky A Go Go) 
ds Ue 208 (ona Horror y sus Duelos altonando 


Contactos: 1+2/Get Hip P.O. Box 666, Canonsburg, PA 15317 USA / 
Wallabies 2-15-1 9F, Fujimi, Chuoh-Ku, Chiba-Shi, Chiba 260 
Claw G.P.O. Box 542D, Melbourne, Victoria 3001 Australia / Distrimusic 
Montes de León 1, P.l. San Fdo de Henares 28850 Madrid. 


mM Jaime Gonx: 


ón / Giant 


decepción de «Thirteen» y, esto vez, hon conocidos consecuencias ha vertido en los folto poro sacar definitivo brillo a su sonido, encima grabado en un solo día. ¿Donosti 
querido jugar sobre seguro. ¡Y hay que ver últimos tiempos. Será por eso que el disco se nodo necesitado de guorrerías ni velocidades Sound? ¡Jo! 

como juegan! Con melodías que intoxican, titulo «Tonto Optimista». engañosas: aquí sólo hoy punk, pero del bueno, m José Boix 
guitars cristalinas o acerados, letros que m Pore Sandovel | del de todo lo vido, estructuras potentes por sí 

merece lo peno descifrar (vienen impresos mismos y ocasionalmente apuntalodos por SOME VELVET 

dentro), orreglos oxigenados y sugestivos, y NUEVO CATECISMO secos y diectos incursiones de lo guitoro SIDEWALK 

vna lógico intemo ieprochobe. About you», — | CATÓLICO solista. No requieren más. Seo recuperondo lo — | «SHIPWRECK» 

«Dont look back», «Neil Jung», «Soy no» y osí | «EN LLAMAS» dhulería glam de Burning («like o shot»), KComtorte 

hosta completar la docena más uno, son Eo versioneando con fidelidod a X («Los Angeles») | Al Larsen es Some Velvet Sidewolk, como un 
conciones que no pueden defraudar, pues hon Solamente escuchando el segundo disco de o, sobre todo, descargando sus precisos pariente cercono de Beat Hoppening, un 

sido concebidos poro despertar tus más pasivos — | estos punkies iredentos pueden achacórseles decloraciones de principios («Otro tipo de sontuario rockero construido en un goroge. 


endorfinas. Corecen de la rugoso, gamberro 
cualidad de sus inicios, y no, no es 


«Bondwogonesque», pero sí su trabajo más 


pegas al primero. Porque si aquel ero bueno, 
éste es la rehostio, chovol. Ha producido el yo 
insustituible Poco Loco, lo único que les hacía 


diversión», «Lo mismo historia»), NCC son una 
reolidad que no pide más que su propia fuerza 
poro existir. En efecto, un disco incendiario, 


Lorsen, que ho coloborado con Colvin Johnson, 
The Pastels o Mike “Dinosour Jr.* Johnson, 
grobó este disco en 1990 (iba a ser, en teorío, 


el segundo álbum de SS). Aparece ohora en 
formo de eslabón perdido, con todo su abrupta 
interpretación del rock intacta. Posiblemente, de 
hober solido en su momento, resultaría más 
impactonte; pero o pesar de lo mucho que ha 
'iluviado en los terrenos del rock8roll modemo 
desde que «Shipwreck» se regístrara, la 
grabación salvaguarda ese espíritu cavemícolo 
an importante todavía pora las comunidades 
underground de los EE.UU. Quizó su gran virtud 
seo eso: más que un ejercicio de recuperación 
arqueológico, estos conciones de SVS no 
permiten que se les pose el moho. 

m Rafa Corvera 


DAN STUART 
«CAN O' WORMS» 


Mormal-Ruming Circe. 
El ex Green On Red llevobo tiempo sin hocer un 
disco tun sincero. Quizá se debo o su huido de 
Modrid tras sepororse de su esposo española 
(prima de nuestro Morfi Grey, por cierto), o 
que ol reencuentro con su tierra de Arizona le 
ho oyudodo a cicatrizar sus heridas, pero lo 
erto es que su regreso viene ovalodo por 
onciones hechos con el corozón en lo mono. 
Es uno loto de gusanos, lo sugiere el ítlo, 
peto estú servida con emocionado serenidad. 
Sin aspavientos, con perezosa habilidad, 
Stuart vo desgranando perlas como «What a 
doy», «Woterfall» o «Can't get through». 
Apoyado en un pequeño combo, recuerda 
los pasados en dove levemente jozz con 
«Expot blues» (expot por expatriodo, aro) o 
filipino stripper», y pinta dos acertodos 
retratos vivientes de lo copitol española en 
«Lo Posionorio», sobre los junkies de lo plaza 
Bilboo, y la voporoso «In Madrid». Quizá el 
secreto resida en que es este uno de esos 
discos menores, pero tan significativos, de los 
que con gusto hablo Steve Wynn. El hijo 
pródigo ho vuelto a coso. Que seo por mucho 
tiempo. 

Mm ignacio Julia 


SATAN'S PILGRIMS 
«AT HOME WITH...» 
Empty 
Ni mejores ni peores que Huevos Rancheros, 
Mon Or Astromon? o cualquier otro 
revisionista de lo añejo, burbujeante suerte 
del rock instrumental, los Pilgrims, con un 7* 
en Estrus y prófugos de Unshaven y 
(Crockerbosh en sus filos, son otro cloro 
ejemplo de que este género admite todos los 
permutaciones del mundo pero oftece muy 
pocos posibilidades aparte de los sobidos. 
Foctor que por otro lado se lo trae floja a los 
océrrimos del rock sin subtítulos, quienes 
seguramente disfrutarán como enanos con el 
pulcro, reverberante y vibratónico hwangin” 
de esto hondo de Portland cuya devoción por 
los sonidos surf y hot rod, más que explícito, 
es escolóstico. «¿Qué Hondo?», «Surf lyre», 
«Turkey trot», «Peter Lorre» -¡ese título vale 
un diez!- y los versiones de «Bumin'rubber», 
«Mi. Moto» y «Movin'» -hey, Lee 
Hazlewood- constituyen inmoculodos 
homenajes a la engrasado pirotecnia ployera 
de lo que Deltones, Ventures y Trashmen lo 
dejoron todo dicho. A mi me bosta y me 
sobra con un buen recopilotorio de originales, 
o, en su defecto, lo último de Dick Dole, que 
se los popeo a todos vivos. 

Jaime Gonzalo 


VV.AA. 

«THE BAM BALAM EXPLOSION VOL. 1» 

Bam Bata 

Desde hoce unos meses, todos los seguidores 
de ese rock'n'roll orientado a la melodía que es 
el power-pop nos relamíamos onte la oporición 
de dos LP: el homenaje o lo new wave de 
Rock Indiono y el recopilatorio mallorquín del 
Cofé Bam Bolom. Yo oporecido éste último, no 
cobe sino celebrarlo como se merece. 
Veinticinco bands, ventisiete conciones. Ahi es 
nodo, Envuelta en uno exquisita presentación 
(con libreto u todo color, una página por grupo 
con información en espoñol e inglés, más 
fotografía), esto rodojo digitol (lo siento, no 


hoy vinilo) desfila temas imponentes. Aunque el 


nivel es reolmente alto, me gustaría destocor el 
furibundo ataque realizado por los Sísmicos a la 
estructura del rock estotal, enchufóndose o lo 
conexión PertirLogroño y solpicándote un 
sonido que nadie, insisto, nadie, hiene por oquí. 


pues 


de comarca son + 


Igualmente, y en primerisimo línea, los 
Heortbeots de Octavio Vink, Ross (atención o 
él), los Brujos y los The Crépitos, con una nuevo 
versión del «New boots for Suzie» de su primer 
EP. Sé que me dejo llevar por mi excitación pro- 
melodía, pero es que también están los 
Protones (yeoh!), los Imposibles, los Monotors, 
mis odorados Crocodiles y los sorprendentes 
Stupid Baboons. Y se recuerdo a los Amoteurs, 
y alos vollisoletanos Dukes, y a los 
¡Escóndolos! Y está la vuelto de los Potros, y 
los Hermanos Dalton versioneando el «Over 
you» de Roxy Music, y también los Crónicos, el 
orgullo de Bilbao. Como ves, hay mucho con lo 
que disfrutar. Prácticamente todos son temos 
inéditos grabados para lo ocasión, una comilono 


, Carlos) con su demo 
«Something's wrong», cinco 
años de 


el de la 
Y CRISÍS (93-321.07.67, 
Joan) que basan su música enla 
repetición de rifís guitarreros general- 
matrícula en «Pink Cactus» (¡gran tema 
vive dios!) y mezclando con fino a Bowie 
con aceleración casi hardcore 


o» ; 
Zonstantes en [ra rock en euskera. 
pS 


Consiguen con creces no sonar caducos a 


del ambiente 


ATA 
ll 


que te vocunará de por vida contra ruido y 
distorsión, contra el grunge y contra todos esos 
virus més peligrosos que el ébolo pora el futuro 
del rock. Puestos a poner alguno pego, hecho 
en folto o los Flechozos, a los Berrocos y, sobre 
todo después de su magnífico «Sueroine», a 
Pribota Idoho, pero seguro que estarán en un 
próximo volumen. No todo lo que sueno es 
powerpop en sentido'estricto, ounque, al final, 
lo sensación que te quedo es ton bueno que 
soldrás disporado a unirte u lo resistencio. ¡Ah!, 
y yo están currándose un volumen idéntico 
dedicado a bandas ofines oustralianos. Y si la 
coso funciono, hobrá un tercer copítulo con 
combos omericanos. Que no decoigo.. 

m Eduardo Ranedo 


toda pastilla los 5 temas de la más 
rro dd 
416.78.48, Mi pende oa 
Mikel Arostegi (el único Pop Crash 
Colapso que no milita en Dog Brain) 
sacando partido a sus muy amplios 
conocimientos y a su propio estudio 
peral Choccablock Estadios. 
ñonazos que marcan una importante 
distinción con PCC, con otra manera más 
e yo 
pul muy superiores 
Emuchas bondas reales, tanto en los 
los temas como en el cover de los 
De Juctor actua Biffs en la 
a la venta de la banda de su 
hermano Johnny. Se llaman + HAGGISHH 
(94-427.51.65, Jon Ander) y sintonizan 


palizas, 
Fócadas 

Y + VENAS PLUTON (9 
56.48.01) ha cosechado exito grande. 
más por rotas de la secó rimica de 
sura que por propios méritos. Es indie 
rock con chica, afortunado y electrizante 
en ocasiones nte en otras. 
Nivel Bastanta alo pero con la fricldad 
caractristico en estos sonidos, » JUGOS 
LEXVIADOS [948:2720.81, Má 
continuan dejando al pabelló 
pequeña estela sembrada en Pamplona 


igiosa, la canción «El 
im de + SUFLO (07. 15374, 

con ¡portante paro Toño 
Cordoco ul Zoco | ls todos en al 
resto de los temos). El hard rock 

ita escuela á 


m Fornando Gogundoz 


TRUMANS WATER 
«GODSPEED THE VORTEX» 
Running Circle 
Tienen foma de descachorrantes, y lo que este 
«ronisto ho oido de ellos suena moyormente o 
demencio inducido por estupefocientes, pero lo 
derto es que el Agua de Trumon son, y eso en 
derto modo les redime, un pozo inagotable de 
originalidad (o atroz cora duro, que eso va a 
gustos), No en el sentido de que inventen cosas 
nuevas, sino en el de que son Únicos, 
intronsferibles. Así las cosas, lo que este disco, 
huérfano de cuolquier información (ni la marco 
discográfico, sólo los títulos de los canciones) y 
enfundodo en uno portodo austerísimo (cartón 
impreso a famponozos), nos propone son 
setento minutos mayormente instrumentales, 
sugerentemente abstractos, creados se dira que 
occidentolmente por guitarras eléctricas, 
cochivaches voros y voces ininteligibles. Sin 
obusor del volumen. Abundan los temas breves, 
pero «The twenty minute song» dura 
exoctomente 19:38. De lo inaudible o lo 
visionario, «loufi» que te cogas, «Goodspeed 
The Vortex» es sólo opto poro mentes 
despiertas a la improvisación y el disloque más 
ósperos. Con ouriculores te da un masaje en los 
sesos que no veos. 

m ignacio Julia 


DR. JOHN 
«AFTERGLOW» 
Blue TiumbrMACA 
Vuelven Mac Rebennack y Tony LiPumo, 
productor de su mayor éxito hosta la fecho (el 
'ólbum de 1989 «In A Sentimental Mood», que 
le ganó un Grammy ol buen doctor), y lo hacen 
inougurando lo reactivodo etiqueta Blve Thumb 
on un disco que encojo en la mística del 
legendorio sello, Regresar a sus orígenes 
siempre le ha sentado bien a este brujo de 
Nuevo Orleans que fue pisopianos y gurú 
sicodélico en los 60, superventas en su país en 
los 70, figurón del revivido REB y jozz en los 
80 y hosto lo actualidad. Aquí se acompaña de 
uno orquesta completo paro interpretar «There 
must be u better world somewhere for me», y 
estó francamente díscolo y sensual en cosas 
como «Gee boby ain't | good to you» o «New 
York City blues». Tradicionalista y 
soterradomente exuberante, lustroso como un 
tico sobre Pork Avenue, este nuevo trabojo 
corece de los grasientos pócimos de antaño, 
pero exudo un resquebrajado losicismo que 
exige horas crepusculores para ser disfrutado a 
fondo. ¡Qué voz! ¡Qué brillante dejodez! Ni 
vna producción de Quincy Jones lograría 
oguomos a este hombre. Ah, por cierto, Dr. 
John vistoró Vitoro y su festivol de jozz el 13 
de julio, Se pronostico calor bochomoso. 

m Dr. Rawk 


DRUGSTO! 
«DRUGSTORE» 


ol Disc Mercury 

Cuando este tío inglés teloneó a Veruca Salt 
duronte lo primero giro española de éstos, lo 
contonte, Isobel Monteiro (brasileño), botella 
de fintorro en mono, porecía comandar otro 
confusa formación musical debotiéndose entre 


el ruido y lo melodía. En disco (y con el 

tíntorro supuestamente controlado), las cosos 
cambian. Drugstore logran en su debut un disco 
con corocterísticas propios. Por supuesto, la voz 
de lo Monteiro se erige como gran cotalizador 
de un estilo que no desecho los fovores de la 
electricidod, y que, sin emborgo, posee en su 
voz meloncólica una de sus grandes cualidades. 
Drugstore elaboran un rock dotado del 
intimismo de los Throwing Muses más 
relojodos, se surten de crescendos robiosos que 
porten cosi siempre de tiempos medios, crean 
«nciones repletos de espacio y otmósfera. Si 
conomizon los subidones de ruido, ganarán 
mucho más. 

m Rafa Corvera 


NEIL YOUNG € 
PEARL JAM 
«MIRROR BALL» 


Reprise-Warner 

Si ni fuera quien es, cobría hablor de 
oportunismo. A principios de los 70 aprovechó 
el tirón comerciol de Crosby, Stills 8 Nosh pora 
dorse o conocer; a finales de décado quedaba 
como un señor citondo a Johnny Rotten en una 
de sus más conocidos conciones. En los 80 
probó suerte con el tecno, el rockobilly, el 
country y el REB, pora regresar a Crazy Horse 
cuando los ventos de sus discos cofon en 
picado. Y ohora esto: va y se junta con la 
bonda más ¿carismático? del momento 
(ounque Peorl Jom disfrutan de una credibilidad 
y Ventos en Estados Unidos que aón están por 
ver en Europo), focturando un álbum que es 
den por cien puro y clósico Neil Young. Lo 
bondo de Eddie Vedder yo hobía tocado con 
Young: en Londres el verano de 1993 (un bis 
con «Rockin” in the ree world»), en lo 
ceremonio del RER Holl of Fame, y a principios 
de este año en Washington DC (en un festival 
pro-oborto) y en Seottle (con el alias Piss Bottle 
Men). En la famosa copitol del Northwest y con 
Brendon O'Brien produciendo, se grabaron los 
once fomidos temos que componen «Mirror 
Boll», cuyo portado se reproduce en esta mismo 
Pógino. 

El sonido es guitorrero y corpulento, más 
orticulodo y con más texturas que el hobituol de 
Young con Crazy Horse, y los interpretaciones 
exudon el entusiasmo de la espontaneidad y el 
júbilo de un encuentro histórico entre dos 
generaciones unidos por un mismo espíritu. 
«l'm the ocean» son siete pegodizos minutos 
bordados por un enigmático estribillo («soy el 
océano, soy la resaca. ..»). «Downtown» 
reproduce el inconfundible toque rocanrolero del 
mejor Young. «Act of love» es la conción 
estrella en esta relación, interpretado siempre 
que el viejo conadiense coincide con los de 
Sete. Y los títulos de «Peace 8. love» o 
«Throw your hotred down» lo dicen casi todo 
sobre esta excitante, y productivo, reunión. Hay 
quien hoblo de una relación patemo-filiol entre 
Neil y Eddie, como si el primero quisiera evitar 
que o.su hijo putotivo le sucediera lo que no 
pudo evitar con Kurt Cobain. Quizá sea ir 
demosiodo lejos, pues «Mirror Boll» es uno obra 
directa y sin segundos lecturas, con la que el 
utor de tontas páginas ya clásicos se sacude 


de encimo el patetismo del onterior y 
espléndido «Sleeps With Angels». Una hora de 
guitorros eléctricos y conciones memorables con 
que rellenor muchas noches de verano, Y uno 
evidencia más de que ahora mismo, los 
denostados Pearl Jam, seguramente son la 
bando omericano más combativo contro: el 
sistemo. .. y no sólo por el offair Tickehmastez. 
m Julián Campos 


THURSTON 
«PSYCHIC HEARTS» 


SGaften 

El primer úlbum en solitario de Thurston Moore 
ero olgo que se veía venir desde hace años. 
Con el grupo porado durante unos meses a 
cousa del nocimiento de Coco Hayley, lo 
primogénito del lorgirucho y Kim Gordon, en. 
lgo tenía que empleor su tiempo entre bite 
y biberón. Y oquí está el parto musical en 
soledad del hombre más citado del rock 
subterróneo en lo último décodo, quince nuevas 
composiciones que, oy, no satisfacen ni mis 
nhelos ni mis expectativas. Le acompañan Tim 
Folihon (guitorra de Mosquito) y el siempre fiel 
Steve Shelley, pero lo que entre los tres hon 
condimentado no es gran cosa. A piñón fijo, 
'Moore nos lonza una tras otra lo canción que 
no espero de él, lo que mejor sobe hacer, sin 
voror la fórmula ni sorprender: suenan fs 
típicamente suyos y esos voces distantes y 
odormecidos, hay mitología rack («Potti Smith 
moth scratch», «Ono soul»), muchos sobrantes 
de Sonic Youth («Cindy», «See through 
playmate»), olgún que otro subidón 
(«Feothers») y uno larga inmersión 
instrumental de veinte minutos («Elegy for all 
the deod rock stors») para intentor solvar el 
osunto. Ni así. De olguien que firmó «Teenoge 
riot» se podía esperar bostunte más; no lo close 
de disco que me temo orchivaré o lo sexta 
audición. Resulta esclorecedor el hecho de que, 
tonto él como Kim con Free Kitten, se vean 
incopoces de llegor al nivel de la bonda madre, 
limitándose o juegos privados de escaso interés. 
Sospecho que no es más que otro evidencia de 
lo grondezo de Sonic Youth: por separado sus 
portes no funcionan como lo hacen conjunto- 


mente (¿lo horá el hoce tiempo anunciado 
elepé de Lee Ronoldo?). «Psychic Heorts» no 
es poro todos los públicos, sólo pora oquellos 
simpatizantes sónicos aquejados de thurstoníti. 
Mm ignacio Julia 


MAD SEASON 
«ABOVE 


sy 

¿Colgado con los 70, melenudo? Escucho esto. 
Fin de semana de cuatro días en Grunge City. 
Mike MicCseody, guitonisto de Peor! Jam, se 
'ebune. Con el batería de Screaming Trees, 
Bret Martin, y un bojista de blues, John 
Baker, monto combo poro motor los horos que 
flten hasta lo próximo popelo, la siguiente 
iguoegie. Llomon ol contonte de Alice In Choins, 
Lope Stonley, que llego con un puñado de 
letras garoboteados. Y aquí estú el disco, cosi 
uno hora de joms-tranquis<oleguis y subr 
zeppelismos fumetos, una curiosidad que los 
Mons de los distintos grupos citodos intentaran 
descrar. Y se oburrirón, sospecho. Ah, el 
prodigioso Mark Lonegan conto en un por de 
cores. 


m Manolo Torres 


600 600 DOLLS 
«A BOY NAMED 600» 


Marner. 
lo que hacen en su último disco Goo Goo Dolls 
es rock omericono con cierta inclinación indie. 
Así de sencillo. «A boy nomed Goo» presenta 
Juminosos conciones interpretados a un estilo 
entre herido y confesional, con reflejos de Bob 
'Mould ounque carece del goncho de éste. Los 
'lemos son rítmicos y con guitarros-abuso. Los 
melodías son pop y la bonda no renuncio al 
sock. Nos encontramos ante un trabajado disco 
dde rock en el que se apuesto por lo sencillez de 
los instrumentos básicos y el peso de los 
conciones recoe en la contundencia de éstos. 
Pero no pienses que puedes descalobrarte 
escuchando el nuevo de los Goo Goo Dolls. Le 
sobra doclidad, las canciones tronsmiten 
emociones de una monera demasiado lineal. No 
es un disco malo. Es sólo melifvo. 

m Poro Sandoval 


Pop INFECIOSO Y 
CLAUSTROFOBICO 


— MODELROCRATS 
eme 


DENIZTEK JOVEN BRYAN SUI 
WAVE “JOVEN BRYAN SUI 
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“BLACK HAIR "LERELE 


FUGAZ! 

METAMATICS, MAKE UP. 
Trocadero, Filadelfia 

Tengo que confesor que esperaba mucho de 
Fugozi, y no pude quedar más satisfecho. 
Sus dos conciertos consecutivos en la ciudod 


llevaban el cartel de «no hoy entrados». El 
primer grupo de la noche es uno joven 
bando de la zona en un estilo realmente 
extraño que me vería sin referencia paro 
describir si no hubiese visto en directo hoce 
Unos meses o unos escoceses llomados 
Dawson, grupo totalmente underground o 
los que cuelgo lo etiqueto de tribol-core, 
muy interesantes y ro-rí-simos. Metomotics 
tienen mucho de esto gente, con aires de los 
primeros Fugazi y toques también de los PIL 
més ontiguos, su cantante es un John Lydon 
esposmódico, aunque echo de menos 
cohesión en los «canciones». Moke Up es la 
nuevo bando que recoge o tres ex Notion of 
Ulysses (con varios LPs en Dischord) más 
vna chica ol bajo. Me gusta más lo que vi 
de Moke Up en directo: uniformes blancos, 
rock contemporáneo con influencios mid- 
sixties muy bien asimiladas (Kinks, Troggs, 
Music Mochine) y un cantante como James 
Brown en blonco y esmirriado que es un lujo 
de detalles. Hoy rumores de un single en 
breve. Y pronto entrevista oquí... 
De Fugozi realmente no tengo polobros: 
posiblemente sean el mejor grupo del 
momento. És muy delicado decir olgo asi, 
odemás de subjetivo, pero ellos tienen 
cuolidades que los Stones perdieron hace al 
menos 25 oños y otros de los que se hablo 
por ohí nunca tuvieron. Si me costó años 
Osimilar su músico, creo que es porque 
ofrecen un reto, obren víos por las que otros 
irón y hocen que el rock (¿lo ves?, si hasta 
lo polabro sueno ya aburrido...) vuelva o ser 
olgo directo, sincero y peligroso. Sus discos 
son esenciales, pero el directo... Hoy que 
verlos. Tienes que verlos. Suenon con una 
posión, una convicción, un volumen... No es 
un concierto, es uno experiencio. Sabes que 
estás en presencia de algo único, y te 
sientes privilegiado. La grobación de 
«Instrument» te estremece, y cuando 
escuchas «Blueprint» en tu coso te quedos 
cotoléptico, y cuando suena «Repeoter» en 
tu bor favorito simplemente enloqueces, 
pero... ¿los has visto en directo? 

M Luis A. Mayo 


Royal Trux hon decidido prescindir de su 
segundo botería y el único que usun-ahoro 
se quedo muy lejos de lo estampida de 
momuts que solían conjugar. «Map of the 
city» y un ócido instrumental, con lo guitarra 
de Neil Hoggerty luchondo por hacerse oir 
entre los deficiencias de sonido, son lo mós 
notable. Por destacor olgo, vamos. 

«Hong on» y «What you do to me» nos 
troen o los Teenage mós potentes. Inciden 
en el oún coliente «Grand Prix» con joyos 
como lo acústica «Mellow doubt»; esos 
magistrales estribillos que rigen tonto 


«Sporky's dream» como «About you»; los 
impecables coros de lo guitarrera «Don't 
look lock» o la extraño y aparentemente 
inocente «Verosimilitude» contado por 
Gerord Love. Pero no se olvidan de «Radio», 
«The cobboge», «Commercial alternative» y, 
sobre todo «Escher» y «Alcoholidoy». Lo 
cuol dedicon o Alan McGee, mandomós de 
Creation ya recuperado de un fallo cardiaco. 
Poro el final dejan «Going places», con Love 
de nuevo al micro y Raymond Mcinley o 
los seís cuerdod en un brillante solo, y uno 
coreadísima «The concept» impregnado de 
guitorros envenenados que culmina en un 
principio de hardcore que convierte en 
compo de botollo los primeras filas. Viendo 
que nadie se mueve, vuelven o escena pora 
versionear a Alex Chilton y o Camper Von 
Beethoven, Y, quejándonos un poco más, 
oín les orrancoremos un medley con el 
«Roin» de los Beotles y lo hipnótico y 
enigmático «l heard you looking» de Yo Lo 
Tengo. Teenoge Fanclub son, junto con PJ 
Horvey, lo mejor que han porido los islos 
britónicos en los últimos años. 
MFornando Goitia 


THE JACOBITES, 

RAG CUTTER 

Bl Sol, Madrid 

Lo primera visita a nuestro poís de la banda 
de Nikki Sudden y Dove Kusworth estuvo 
colentado en Madrid por lo presencia sobre 
el escenorio de los locales Rog Cutter. Y 
cuando digo calentado, no creas que 
exagero: media hora largo de blues tórrido 
osentado sobre percusiones psicóticos, 
volses con aliento a bourbon y hasto algún 
que otro remonso de fírica canalla... Para 
muchos de los presentes su mejor octuacion 
hasta lo fecho. 

Un breve poréntesis y el pequeño escenario 
de El Sol fue ocupado por los cinco 
Jocobites; tres guitorras (dos lógicamente en 
los monos respectivos de Sudden y 


Kusworth), bojo y batería revoloteondo en 
torno al mejor rock'n'roll soñado entre 
1968 y 1974: ya sabes, Stones infectados 
de Ziggy Stordust y píldoras bolanianas, 
pontonos morca Dylon y afiladas resocos de 
Neil Young tormentoso. Alguien podró decir 
que lo músico del tóndem Sudden-Kusworth 
no tiene secretos...: ¡ni falta que hoce! Si 
en disco transmite magia ensoñadora u base 
de medios tiempos y guitarras acústicas, su 
directo madrileño nos mostró o uno bando 
de rock recién engrosado y puesto a punto, 
imporable, enérgico, irresistible, infinitomen- 
te mós eléctrico y potente de lo que en un 
principio se pudiera imaginar. 
Con su flamante y recién estrenado 
«Howling Good Times» como hilo conductor 
del concierto, la poreja nos obsequió 
tombién con algunos de los mejores 
momentos de sus primeros trabajos 
(fontástica su veloz lecturo de «Shame for 
the ongels») y un por de bises donde los 
referencias posoron a ser recreaciones 
oposionados (Dylan y Young). Bises que 
terminaron con Kusworth siendo literalmente 
orroncado de un escenario que se negaba 
cobezonamente a abandonar. 

m Tom Violence 


KIMI FOWLEY 

Mean Fiddler, Londres 

Kim Fowley ho dejado lo tormentoso Los 
Angeles por la apacible Dublín pora iniciar 
uno, ol porecer dulce, relación con el sello 
Creotion. Relación de lo que hobrá de salir 
un ólbum o publicar en breve. Paro celebrar 
su regreso a los islas británicos después de 
muchos, muchos años, decidió montor esta 
octuación en uno de los clubs, aunque de 
reducida copocidad, con más solera de toda 
lo capital británica. El propósito: reunir o sus 
fons más fieles y a los chicos de lo prensa 
pora pasar un buen roto y recordamos que 
oún sigue vivito y coleando. Nado más lejos 
de su intención que presentor nuevos 


conciones o siquiera una nuevo bando, pues 
vino ocompañado de dos bandas que se 
turnoron poro darle cobertura. Baste decir 
que no interpretó una solo canción propio o, 
mejor dicho, ninguna conción previamente 
escrita por él. Si bien tuvimos oportunidad 
de escuchor una furiosa «Bubblegum» (que 
ni Sonic Youth), ésta fue intrerpretado por 
los músicos invitodos con Mr. Fowley en el 
backstage dejondo o sus comarados 
exployorse o gusto. Aunque eso sí. Sólo por 
esto vez. Fowley volvió, empezando o 
preguntar por títulos de canciones al 
personal poro, en base a ellos, pedir u los 
músicos funcionamiento, que yo se 
encargaría él de poner la letro, haciendo de 
lo improvisación su mejor arma 
condenádomente afilado. Cuando no le 
ogrodaban los resultados, hacía porar a los 
mósicos y nos pedia otro título. Lo cierto es 
que pocos fueron los temos que no tuvieran 
un final brusco y repentino a copricho de un 
Kim Fowley dictodor al que, en cualquier 
coso, los músicos complocion de bueno 
gano. Tuvo respetuosas palabras para con 
Block Sobboth. También recordó o Jim 
Morrison, Sky Saxon, Runowoys y Modern 
Lovers, y utilizó uno extensísimo versión de 
«Gloria» pora presentar o todos sus músicos 
y ligor con olguno que otra interesado en 
comprobar lo que hay de cierto en lo 
leyenda de Kim Fowley 

Mm Fernando Goitia 


WALTER 
SALAS-HUMARA 

Savannah, Barcelona 

Inmetso en un tenue oosis de luz y 
pertrechado con uno oustera Gibson 
ocústico, el alma mater de los Silos (más 
distendido que de costumbre, comunicativo 
pero tombién concentrado) nos obsequió con 
un sencillo set desenchufado pero de olto 
voltoje emocional y (por qué no decirlo) 
tombién sentimental. Una treintena de 


impecobles conciones constituyeron lo 
espina dorsol de un repertorio ponorómico. 
Lo moyoto pertenecion a lo que Wolter 
llomo muy acertadamente «canciones de 
conducir», la mejor formo que a mi también 
se me ocurre pora definir esos reflexiones 
«on the rood» sobre lo separación y el 
(des)amor, macerados en lo soledad de la 
corretera y unos lotos de cerveza coliente 
por toda compañía. 
Como «My big cor», esa emblemótica 
declaración de omor o su coche que conta el 
toxisto inmigrado perdido en lo inmensidad 
de New York. Walter rescató viejas 
conciones (dejondo cloro que lo bueno 
memoria poro los letros no es precisomente 
su fuerte), estrenó nuevas composiciones y 
tombién interpretó conciones de «Diablo», el 
último trobojo de su hondo, como «l'm 
stroight» de Modern Lovers, «The sounds 
next door», una energética «Let's toke 
some drugs ond drive around» o muy 
especiolmente una estremecedora lectura de 
lo melancólico «Susan across the ocean» 
que dotó de todo su entidad o esta 
nostálgica evococion omorosa a través del 
tiempo. También evocó sus orígenes 
cubonos traduciendo un por de canciones o 
un sponglish bostonte ortodoxo, un motivo 
más pora deleítorse con lo exquisito textura 
vocal de nuestro hombre. Hosto el punto 
que lo reconcentrado colidez interpretativo 
de estos historias hacíon polidecer sus 
referentes discográficos, pese u beneficiorse 
estos del envoltorio instrumental. En sumo, 
una noche delicioso en su extremo sencillez 
m Carles Riobó 


The Forum, Londres 

Nado menos que dieciseís músicos 
acompañon a Brian Setzer en su última 
expeñencio musicol. Cinco voces de saxofón, 
cuatro trombones de voros, cuatro 
trompetas, un pianista que también le do al 
añlófono, un contrabajo y una batería 
manejado por un tipo que debió de nocer 
'on ella bajo el brozo, formon lo Brian 
Setzer Orchestra 

En medio del escenario Brion sonríe oculto 
tros gofos negras que se quitorá y volverá o 
colocar repetidos veces. Se le ve alegre en 
su troje de cuadros, disfrutando de sus 
músicos de lujo. Coda uno de ellos tiene su 
momento de gloria actuando como lo que 
son: una big bond que domina con maestría 
el jozz, el swing, el blues y por supuesto, el 
rock'n'roll. Pero no es un orquesta 
cuolquiera. Tocon los conciones de su 
director no hoce folto ver la coro de 
sotistocción de Mr. Setzer para dorse cuenta 
de lo bien que los nuevos trajes sienton 0 
viejos composiciones como «Rumble in 
Brighton» o «Stray cot blues». Brian llevo 
un tiempo trabajando con estos músicos, así 
que no pierden la ocasión de presentamos 
osos ton potentes como «Closed radio», 
con lo guitarra echondo chispas; lo: 
bomboleonte «Buzz buzz»; olgún temo de 
su último ólbum y hosta una vigorosamente 
oderezodo de vientos «Route 66». 

Viendo que nos ponemos pesados, nos 
regolon unos bises de infarto. Para empezar 
nado menos que «Rock This Town» con 


furiosos apuntes jozzísticos. Los vientos Se 
exployon o gusto con lo sabrosa «Tequila» y 
acaban con una excelente revisión de 
«Brand new Cadillac», Si no fuero porque yo 
no tenían mós conciones ensoyados 
hubieran seguido tocando hasta reventar 

m Fernando Goitia 


OTIS RUSH 
Ateneu, Cerdanyola 
Colentaron lo noche estrella del octavo 
festivol blues local los sevillanos de lo 
Caledonia, que supieron apretar los cinchos 
de un sonido en exceso otronador. Luego 
salió lo banda del moestro del west side, 
sección rítmico negra y teclas y segundo 
guitarros blancos. Llevaban más de un 
cuarto de horo matando el tiempo y aún no 
salía el negro maniaco depresivo. Gesto, 
preocupodo del guitarrista hippie y salido 
desgorbada y exento de glamour del hombre 
de lo Gibson. Parece uno fotocopia de Bo 
Diddley. Enchufa su guitarra y toco más que 
conto; su corócter indolente se nota en su 
tono de voz siempre consado. Sus solos son 
kilométricos, un redoble de batería y Rush 
retomo la cadena de doce compases, 
improvisondo sobre el closicismo y sin 
perder el feeling en gradaciones continuadas 
que en disco están racionodos a treinta 
segundos. Esa noche fueron sesenta minutos 
con el mismo punteo profundo, agotador 
porque nuestros sentidos no pueden osimilor 
tol ovolancho de blues eléctrico. Otis Rush 
conto lo primero estrofa, entra en los 
punteos, se consa de improvisar, de jugar 
con lo guitarra, canta otro párrafo y ocabo la 
conción. Así «Stormy Monday», 
«Homework» y pocos más, de lorgos que los 
hacía. Y, de repente, desenchufo su hocho y 
se largo como entró, sin sentido del 
espectóculo. Cora de susto del hippie ol que 
pillo su líder de improviso y uno despedido 
normalito. La gente pide mós, se le do el bis 
del controto, un instrumental, y todos 
po'coso. Otis Rush siempre tiene el blues. 

m Oscar Cubillo 


BUM. 
E Antiguo, Oviedo 
Si en vez de dejormos monipulor por los 
políticos y sus conflictos, lo hicíeramos por 
el rock, cosi con todo probabilidad nos iría 
mucho mejor. Este planteamiento que, en 
principio, podría parecer descobellodo, viene 
de perlos poro explicor lo ocurrido con el 
cuarteto conadiense. Sin reivindicaciones, el 
público disfrutó con pasión del emotivo 
power-pop exholado con fuerza por uno 
bondo de guitorros certeras, tan pronto 
emporentados con el power-pop de los 80, 
el punk del 77 o el rock guitarrero de los 
70. Fueron revelodores los momentos en 
que retomoron el «Weekend» de los 
Dictotors o «Headin” for the Texos border» 
de los Flamin' Groovies, quizás el punto 
úlgido de la noche. Durante hora y medio, 
dos bises incluídos (con el «The first time» 
de los Boys como golosino), Bum remataron 
vna sesión pleno del ardor y lo energía que 
siempre se le ho de exigir ul rock más 
visceral. Los teloneros The Muties mostraron 
sus progresos con respecto u mes y medio 
ontes en lo mismo solo, siendo olgo más 
que unos meros invitados o un convite que 
resultó ser banquete. 

m Manolo D. Abad 


SEAL A — 
Zoleste, Barcelona 

La noche se preveía de los que se cuenton 
duronte semanas, o memorable al menos, 
pero desofortunadomente no fue osí, Tras 
casi uno hora de retraso con respecto a lo 
hora anunciado, los teloneros, Smog, 
enseguido fulminaron cualquier atisbo de 
alegría desde una octuación bojo en coloríos 
y volumen, totalmente acústico, moyormen- 
te monótono, con un saldo final que quizá 
en otro morco hubiera sido más provechoso. 
En sus discos hoy olgunos conciones 
curiosas, envueltos en instrumentaciones 
oblicuamente originales, pero u modo de 
operitivo de Sebodoh lo teníon y lo tuvieron 
crudo. Como en el coso de los decorativos 
Tricky con Pichichi 
Horvey, se oía más lo 
cháchora del personal 
que oquella música 
Tónguida y outista en 
lo distancia. 

Mós decepcionante 
todavía ¡bo o ser lo 
de Sebadoh. No hay 
poliotivos pora lo 
actuación de este 
grupo que, a lo lorgo 
y oncho de su vasto 
discografío, ha 
proyectado uno 
irregular pero 
foscinante aureolo 
Sobre un escenario 
mantienen lo otención 
duronte un rato, no lo 
niego, pero enseguido 
se hocen repetitivos 
dejando a lo vista sus 
corencias: serón 
instrumentistas más o 
menos rodados, pero 
devienen escosomen 
te imoginotivos o lo 


que ya hon utilizado los tres o cuatro trucos 
que dominan. Lo austeridad del formato de 
trío no ayudo: Lou Barlow es un cantautor 
cojonudo cuando le osiste la inspiración, un 
contonte obviamente limitado pero 
entregado, sin emborgo, como guitarrista 
corece de lo orticuloción necesaria pora 
sostener lo música en el vire durante horo y 
media. Además, se cortó en un dedo y 
songró, lo que provocó más interrupciones 
jocosas. Joy Lowenstein, otro autor de 
estupendos conciones cuando tiene el dia, le 
do risueño al bojo y, junto al batería Bob 
Fay, organizan un competente ormatoste 
fítmico. Pero el resultado global, folto de 
motices y homogéneo como engrudo, no 
supero ol de cualquier grupo aventajado de 
lo independencia nacional. 
Aortunodamente, tras un inicio accidentado 
en cuanto a sonido, sonó «Brond new love: 
como segundo temo de la noche, canción 
que uno temía ¡ban o zoscandilearmos. El 
resto se dilopidó entre un buen puñado de 
temos de su último y formidable 
«Bokesale», perlos escogidos de su 
repertorio anterior y hasta olgún que otro 
título inédito. Lástimo que lo pasaran todo 
por el mismo tomiz, idéntico molinilo 
Sónico. Al finol, después de que el no muy 
numeroso público abundonora el local, 
Borlow, Lowenstein y Foy hicieron honor 0 
su foma de muchachitos revolucionodos 
lonzando comido y otros objetos desde un 
bolcón del comerino que do u la colle. Fay 
llegó o enseñor los glúteos al respetable. 
¿Eron conscientes de que no hobíon tenido 
lo noche y trotobon de ofrecer algo más a 
sus sufridos fons? ¿No será que son unos 
redomodos gilipollas además de venerados 
geniecilos indie y fumetas conteos? En 
cuolquier coso, un finol patético e infantil 
pora una velado que opestabo a decepción 
desde mucho antes. 

m ignaci 


ELASTICA 
Zelesto, 


Julia 


EAS MA 


Barcelona 
En plano boom de esa perogrullado que 
vlgunos llaman «new wave de lo new 
wave», nos visiton Elastico, la último 
sensación pop del Reino Unido. Llenaron lo 
solo 2 de Zeleste para intentor satisfacer a 
un público (mayormente joven, indies y 
similares), que yo tenian en el bolsillo ontes 
de empezar o tocor. Tros lo breve actuación 
de Kinky Machine, grupo que no tuve la 
suerte de ver, salieron o escena Justine 
Frischmonn y sus colegas ofreciendo un 
concierto bien ejecutado que no nos hizo 
llegar al del, pero que tuvo momentos 
brillantes en lo segundo mitod. Lo más 
remorcoble, temos como «Stutter»> 
(recordando a los Buzzcocks), «Woking up» 
(reciclando o Stronglers), «S.0.F,Ta 
(transformándose en Pixies), y como no, un 
bis encendido en el que pese o exprimir o 
fondo lo fórmula yo clósica Blondie/ 
Ramones, demostraron ser olgo más que 
correctos imitadores. Una noche ideal pora 
recuperar el ocné perdido, y también pora 
comprobor como grupos de hoy en día que 
suenan un poco a todo, oún pueden 
sorprenderte. «Connection» fue una bueno 
pruebo de ello 

m Ambrosio Rex 


¿A QUE ESPERAS, TRONKO? 
Kuscribete yo a RUTA 66 si no quieres 
quedarte tan pasmao como yo, 
ya noligo un pepino por culpa de las 
maloscompañias, el éxtasis garrulón, 
las lecturas poco recomen 
tanto trance-party modernón. Pero 
esta revista, ¡ah!, es otra cosa. 
Hedionda, malintencionado, rastrera, 
caústica. Nunca te defraudará, mes a 
E A como tu Dore se 
rada y tu ego queda triturado, 
porque RUTA BoA por tots 
ni persigue «la pereza de la tristeza de la belleza de la naturaleza»... Ya me 
he liado, ¡ejem! Bueno, sólo tienes que ahorrar 4.400 plas. y enviárnoslas 
con el cupón debidamente rellenado a: RUTA 66, c/Aribau 282-284, 7* 3", 
08006 Barcelona. Además de recibir tan escatológica publicación durante 
un año (un número gratis), te regalon un CD a escoger entre la estupenda 
recopilación «Destination Bomp», celebrando el veinte aniversario del sello 
power-pop de Los Angeles, o los geniales últimos trabajos de Cancer Moon, 
«Moor Room», y El Bicho, «The Glitter Cowbeb», 
Aviso: Solo nen derecho disco de regolo aqueos que e suscriban por primera vez. los 
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Deseo suscribirme por un año (doce números) a Ruta 86 por sólo 4.400 
| ptas. el importe de la lo haré efectivo mediante: 

[550 Postal n* 

OChequebancario adjunto al portador y barrado 

| NOMBRE Y APELLIDOS > « 

pe E 
POBLACION . 

| PROVINCIA cc 
TELEFONO: conca 


l OCANCER MOON DEL BICHO (DESTINATION BOMP 


| Deseo que mi suscripción empiece en el número: 

Jara Si el envío debe hacerse al extranjero las tarifas son las 
siguientes:Europa correo ordinario: 5.600 ptas. Europa correo aéres 
6.600 ptas. América correo aéreo: 9.000 ptas. 
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Da QUE ESPERAS PARA COMPLETAR TU COLECCION DE RUTA 66? 
| Rellena los datos, fotocopia o recorta el cupón y envíalo a RUTA 66 c/Aribau 282-284, | 
| 9006 Barcelona, Marc con una X os números que deses. Los precios son los | 
siguientes: hasta el n 14, 300 plas; del 15 l 56, 325 ptas; del 57 l87, 350 plas; a partir 
| del88,375 ptas. Los dobles de verano (9,20, 31,53, 64,75, 86), son 450 ptas; y el 97 son | 
| 90 pts, Los gastos de envío corren de nuestra cuenta, 
El importe lo haré efectivo mediante: 
A Giro Postal n* 
Cheque bancarioadjunto al portadory barrado 
NOMBRE Y APELLIDOS . 
DIRECCION . z . 
POBLACION «.... e CODIGO POSTAL ... 
PROVINCIA . NACION 
[TELEFONO von 
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